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काव्य का क्रमिक विकास 


श्री जमशंकर 'प्रध्ाद' दिन्द्री साहित्य के सर्वेतोन्तुख्सी श्रतिभावान कलाकार 
हैं) उन्होंने हिन्दी साहित्य की लगभग सभी विघाधों काब्य, नाटक, कहानी, उप* 
भ्यास तथा निदेत्व भादि में श्रपती भ्रभूतपूर्व कला एवं प्रतिभा का प्रदर्शन किया है) 
दे हिन्दी की छापावादी काव्य-धारा के भ्रवर्तक कवि हैं। “ब्रप्ताद” ते जिप्त तुतन 
काव्यधारा का प्रवर्तन किया, उप्ते स्वच्छ॑इतातादो, रोपाटिक प्रपवा छायावादी- 
रहस्पवादी काव्यवाध्य कहा जाता है। दिदेरी मुवीव शुष्क चविकता भौर इतिवृत्ता- 
र्पऊता के विहंद्ध क्रारित का स्वर लेकर छापवाद का जम्म हुप्र! था। प्रतः प्रताद 
जी ने परम्परागत मास्वताप्रों की उपेक्षा कर प्रेम प्लौर सौंदर्य के गीत नवीन शैसी 
मे लिसे, जिपमे स्युल सौंदर्य के स्थान पर स्वानुभूतरि से परिपूर्ण भावुकता एवं 
लाक्षशिकता का प्राधास्य है। उतकी कांव्य-वाटिका का ख्यूगार सृद्रम बत्पता के 
बहुरंगी सुमनों की प्रलोकिक रूप सघुरिमा से हुप्रा है वास्तव में प्रसादगी की 
कविता ने प्रनुपम रूप चिवण, धमितव कल्पता, रससयी काव्य द्वारा प्राधुनिक युत 
को एक नई दिशा प्रदान को है । 

“ब्रप्तादजी' भाघुनिक हिन्दी साहित्य को एक ऐसी विभूति हैं जिनके काव्य ने 
प्राघुनिक हिस्दी साद्ित्प का ्रौरद बढाया है । उन्दोंते खडो दोली के काव्य को नई 
विमा से दीप्त किया । उन्होंने छयावादी काव्य-घारा का पोषए कर उसे शालीतता, 
मंभीरता एवं प्रौद़टा प्रदान को | प्रपनी विशिस्ट कल्पता-शक्ति, दूतत भ्रमिच्यक्ति एवं 
भोलिक प्रतीक विधान प्रादि के काररण प्रह्ाद जी सदजरूप से ही छापावादी कवियों 
मे शी स्पान के सव्रिकारी हैं | यद्यपि भावाय रामइन्द शुक्ल ने मैथिल्रोशरए शुप्ठ 
तथा मुकुटघर वाष्डे को छायावादों काब्यधारा रत प्रदतंक कवि माता है। गुप्त थी 
की 'तक्षत्र-निषात' (१६७१ से.) की कविता को छायादाद की प्रथम रखना माना 
है।. ने ड्शाग््वतो पत्रिका को फाइलें देखखर यह घारणा बराई थो, किश्तु 

+: 2 “5 से प्रकाशित होने वाली तत्ालोद “इन्दुः पत्रिका बे फाइसों 


| हुआ की के आातहा8 8. ६४८) भतः शुक्ल जी को जान्यता के क्‍्राधार 
पर भी प्रसाद छायावादी काव्यघारा के श्रवतेक कि ठिद्ध द्वोते हैं। 

“प्रसादजी” को काव्य साधना के सम्पूर्ण काल को क्रमिक विकास की हष्टि 
से निम्मांकित तीन कालों में विभक्त किया जा सकता है;-- 


प्रथम काश्त- सव्‌ १६०६ से सन्‌ १६२२ तक का रचना काल। इसके पम्त- 
/ठ 'कानन कुसुम! से लेकर *करना' तक की रचनाएं ग्राती हैं। इसत काल में कृदि 
के भारम्भ में द्रज फिर खड़ी बोलो में प्रनेक भ्रयोग किये तथा भ्रपनी काव्य रचना 
का मार्ग निर्दिष्ट किया । 
दितीप काल--सन्‌ १६२३ से सन्‌ १६३० तक का काल | इस ढाल में 
'प्राँस्‌! प्रौर 'लहर' ये दो कवि की प्रोढ़ कृतियाँ भातो हैं । 
छुतोय काल--सन्‌ १६३० से १६३७ तक का शाल । इस काल को 'प्रसाद' 
वी भ्रौ़तम रचना 'कामायनी' है । 
अधथम काल--'प्रसादजी जिस समय हिस्दी काव्य श्षेत्र में ध्राये, उस समय 
भ्रगभाषा की कीर्ति सेस्थाप्रित थी। भतः: उसकी आ्रोरभिक रचताएं ब्रजमापा में 
विख्ली गई हैं, जिसका संकलन 'चित्राघार' में हुमा है वित्राघार' का प्रथम संकलत 
सं. १९७५ में प्रकाशित हुमा था । “वित्राघार” में गए, पच्य, चम्पू, कया तथा नाटक 
प्रादि सकसित हैं ) यह प्कलन प्रसाद की बीस वर्ष तक की झायु की रचनाधों को 
समेटे हुए है । इस सम्रद को प्रधिदांग कविताएँ प्रास्यानक शेली की हैं, जित पए 
डिविदीजी का प्रभाव है, हिस्तु शंली झे चमत्कार तथा भाषा की छटा पर कवि 
,हिसाद! के व्यक्तित्व की छाप है 
कातम हुषुम'--यह 'प्रसाद' द्वारा लिखी गई लड़ी बोली की कबितापों वा 
अब बाय्य संद्रह है । शोस वर्ष की प्रवस्षा के बाद प्रमाद ने खही बोलो को काग्य 
रचना बा माध्यम दगा लिया था तथा 'बित्रं उतकों सही बोली की प्रधम रबता 
(पड! पत्रिका में प्रषयशित हुई थी ) प्रेम धौर प्रति के सम्दस्ध में कवि जै प्रपनी 
हबुद रचनाएं इसमे संबतित दी हैं । “मरत', “शिक्षा सोंदय” तथा “बोरदालड़ 
इसबी प्र:हयानक कविताएँ हैं। कद कदि के शब्दों में, “इसमें रगीन प्रीट सादे, 
दुंष बाते मोर टिपेग्क, मढ़रंद मे मरे हुए, पराण में लिपडे हुए सजी प्रकार के 


क्षमम हैं । 


एंकर प्रधाद के काव्य का क्मिक विरस/११ 


'करुणालय'--राजा हरिश्चन्द्र के जोदन से सम्बन्ध रखने दाली एक पोष- 
शिक घटता द्वारा कवि का सक्ष करुणा का श्रतिपादन करना है। हिम्दी का यह 
अपम भाव नादूम है । इसमें गीतात्मकुता के सांथ नाटकीयता की पूर्ण रक्षा हुई है। 
यथपि शा विजयेट्ट स्नातक इसे मादय शेल्नी की लम्बी कविता मानते हैं, किन्तु 
वा्ठव में यह एक गीति वाट्प है । 


'भहारास्त का महत्व--एक ऐतिहासिक काव्य है। जून १६१४ में मह 
सर्वप्रथम इन्दु' में प्रकाशित हुआ था ॥ इधमें महाराणा? प्रताप की बीरता का वर्भन 
है। इसमें राष्ट्र प्रेम बी मावना निहित है। कवि फा उद्देष्प महाराणा का महृर्त्द 
एवं उनकी बोरता की स्थापित करना प्रतोत होता है । इसहीस मात्रा के 'परिकनों 
छंद का प्रयोग इत भतुकास्त कथा काभ्य में किया गया है । 


'प्रेध परचिक--यह एक शाास्यानक काव्य है। इसकी रचता कवि ने सर्व 
प्रयम ब्रजमाया से. (सं. १६६६ में) को थी, किस्नु बाद में (सं, १६७० में) उतती 
को परिवतित एवं परिवरद्धि कर खड़ी बोलो में प्रस्तुत किया। कवि ने इसमें लोक्ष- 
शिक़ एव प्रतीक शैली मे प्रेम को गूद व्याख्या की है तथा प्रपने प्रेम दश्शन की स्थापना 
की है। समस्त ससार कवि को शोंदप का खुचा छगर प्रदीठ होता है। विश्वव के 
कएा-करा में ईश्वर वतेमान है । किसी व्यक्ति विशेष में भ्भिलाषापों को केद्रित करने 
से दुख होता है । विश्व के कण-कण में प्रमित सौंदर्य है, मानव उप सौंदयें सागर 
की एक बू द मर है। असाद ने इस काव्य में जगत शोर जोबन में जो समन्वम 
स्थापित किया है, उसपें द/शेनिक चिंतन के सांथ उनकी प्रान्तरिक प्रनुभूति है । 
जीवन दर्शन की (६्टि से यह कवि के विकास की दिशा में ए% महत्त्वपूर्ण इुति है ) 
प्रकृति की भनेक वस्तुग्रों घोर रूपो मे उसी की सत्ता दिखलाई देतो है । प्रेम यज्ञ 
में स्वाध धोर भांकाक्षाप्रों को हवन करना होगा । रूप उन्‍्य प्रेम कैवल मोह है । 
प्रसाद का प्रेम-दर्शन प्रतेक दर्शनों से मिल कर भत्यन्त उच्च सावमूमि पर 
पहुंचता है? 


“आरना'--यह छायावादी काव्य की एक महत्त्वपूर्ण रचना है। ग्रीति काब्य 
को एक सुन्दर छृवि है। इसमें कवि की ४८ कविताएं समहीत हैं | इसका संशो्ित 
एवं परिवदित सस्‍्करएण सन्‌ १६१८ में प्रकाशित हुप्ना था | छापाबाद के सभी तत्क 
इस संग्रह की कविताप्रों में विद्यान हैं| 'झरना/ वास्तव में भावों का निर्र थे, 
जो कांक के सभ्तत्यल को घुदाओं। से ओेछ २5 ऋ प्रवाह शलए निलत हुआ है । छागा- 
बादो अ्रतोक पद्धति, सूदम अनुभूति, भावों की मनोरमता, प्रभिव्यक्ति की लाक्षरिकत्ा 
झादि विशेषदञाएं इसको रचनाओं में डिघमाद हैं । 'किरण', भअ्रत्याणाा, स्वप्न सोको; 


(१ प्रापूतिर हिंदी बाफिसवर 


"तर्जवा, पशिववज' ध्रारि ब्रेव घौर प्रहवि दाजम्री सकजानू इक #हजिठ है 
पीलीज कक -7व कह के दातत खगार! ही हो बड़ किया लागू 
ऐर 'सर्र दबी वह है + 
४ फील- ०३ हणाररी कण की बहू-बित टह बह तर्तधित काप्य हैति 
है । सर्वगघ पड़ शाह हड़क किर्योंक, जागी मै जं १३6२ है प्रशतिक हुं 
थी । धपरे प्ररण धर 837) हे हउ $ लय! ट्क बैशतिद विमवाण कारक भोज था, 
हिसतू घाह दें बाद अब हतक़ा वरिचद्धित मर ह7एए प्रकातित हुपा, हर करें जे 
पतरे कदामदू को ्वतिकता ड़े भद् शादज्मीय हव ब्रदाग हिंद । बुध दिनों 
की यह भी रधम है. हि प्रशारड़ी 'दोश' को 'दाधावजी' भहाहारय के एक ध्रवक 
हर्ष के ऋप मे. विशता चाहने ये। ड्ित्रीए बरहरण में ११० चाल हल है। 
प्रावद २८ मा का एक आए कद है, शिशमे १४३४ पर जिशम होता है । 

“कादर शिप्रमभ हिी आात्य ढी शलक्ा (परपरा) ये. ए मूतत कही है। 
पह पृष् ऐसा भ्रारषपरक बिरह काप्प हैओ एफ घोर कबिकीपारतरिकथ्यपा 
वो प्रमिम्पफ्त करत! है शो हंसी प्रो€ बातद धांत्र के: हुड्य के सांप तादाराय 
रघाविस कर छेड़ा है । ध्यत्टि को पौद्या समप्टि क्रो पीछा डसे जाठी है) इस काम्य 
हति हा शामूणा भश्य मार मदन जिसने सिख इक्तियों यह धराधारित है: 

*जो घनोीभूत पीछा भी, मस्तक में स्मृति सी छाई। 

दुदिन में भ्रॉसु बनकर, वह प्राज बरसने श्ाई ॥" 
यु 'आंगू' को बुध घासोष ह मानवीय विरह हाग्य मानते हैं ठपा कुघ भ्रातोचक 
(परावाये शुरतजी। प्रश/व थ्रियतय है अति बहादे दये 'मयू मानकर इसे प्राध्यतीमक 
प्रधवा रहस्यवादी रखना मानते हैं। बाहतव में “धँमू” की कथा को भायोपान्त पढ़ेने 
पर ज्ञात होता है वि इसकी रचना योजनावद्ध रुप से मानव को विरह बेदना 
प्रभिब्पक्त करने के लिए हुई दो तथा इमका भालम्बन इसी लोक का कोई मानतर है, 
लू कि सानवेसर भलौविक प्रज्ञात प्रियतम । हिन्तु कुछ घालोचरों ने इस काब्य ईति 
बी कतिपय पत्तियों को लेकर इसे रहस्यवादी स्‍्रष्वा दार्शनिक रचना सिद्ध करने का 
औ अ्याप्त किया है । “प्रॉसू' प्रसाद वी एक गंभोर रचना है, जिसमें उनके व्यक्तिगत 
जीवन की कुछ भासक भी मिलती है, हिसु प्रन्तिम झोश में दिश्व मंगल की भावना 
सेश्युक्त हो कवि 'चिर दस्घ दुली वसुधा' के अठि द्वादिक सहादुभूति प्रकट करता है । 
आधू' छायावादी काव्यधारा की एक प्रतिनित्रि एवं श्र एठ-हृति है 4 उदान्त कल्पना, 
आत्मपरक सूध्म भावों का भ्रकाशन होने के: साथ कलापक्ष की दृष्टि के मी वह एक 


अर्यन्त श्रौद एवं परिष्कृत रचना है॥. «7? 


रह 


'लहर--बह्‌ 
छोटी तथा घार बड़ी कविताए' साहोत हैं । सद्‌ १६३० से लेकर १६३५ तक को 
विभिन्न पत्र-पत्रिकाग्रों में प्रकाशित “रस्ताद” की रचनाए” सन्‌ १६३५ में 'लहर' 
काव्य संग्रह के रूप में भारती भष्डार, भ्रयाग से प्रकाशित हुई थीं। 

“लहर! के गीत विविध विषयों पर लिखे गये हैं जो विभिन्न क्षेत्रों से 
सम्बन्धित हैं। इस सप्रह को रचनाप्रों को हम झात्म-परक, रहस्यवादी, लोकपरक 
तथा ऐठिहासिक इन चार रूपों थे देख सकते हैं| इस पुस्तक वी प्रथम रचना लहर 
इसके काव्य धरातल छा निर्देश करती है। अस्तुत कविता में जीवन की लहर से 
याचना की गई है कि वह केवल वेभव से युक्त कमल बत में न मूली रहे, भषितु तट के 
शुध्क प्रघरों को प्यार की पुलक से भरकर ूमले॥ लहर के गीतों की भावभूमि 
भत्यन्त रिस्तृत है। रहस्थवादी भ्रात्मपरक गीतों मे निम्नाकित गीत बहुत प्रसिद्ध हैः- 


“ले चल वहाँ भुलावा देकर 
मेरे नाविक ! धीरे धीरे ९! 
इस दोत में कि की यथांत धात्मा उस लोक में प्रयाण करना चाहती है, 
जहाँ प्रेम की निश्चल कथा हो भौर जहाँ घनी ज्योति बिखर रही द्वो । शहर का 
एक भन्य उद्दवोधन गीत धपने देग का पनूछा है। इसकी छायावादी शब्दावली 
प्रत्य्त मधुर एवं एिनष्ट है, जो काम्य सोंदय के साथ ही संगीत को मधुरिमा से 
युक्त है 
“बोती विभावरी जाग री 
भम्बर पनधट में डुबो रही ताराघट ऊपा नागरी 
“प्रहर' में संप्रद्वीत 'पशोक को बिन्ता' शोपक रचना प्रत्यन्त अमस्पर्णी है । 
इसमे बवि शौद्ध-दर्शन से प्रभावित हो करुणा को धारा प्रवाहित कर जन जोवन को 
सुली बनाने बी कामना बर्ता है । 'शेरसिंह का शस्त्र समपरा, 'पेशासी की प्रतिष्दनि', 
"प्रणय की छाया शोर्पेक रघनाएं मुक्तछझ॒द में लिखी गई है। प्रथम दोनों रचनाप्रों 
* बा प्राघार राष्ट्रीय भावना एवं ऐलिहसिद्तठ। को लिए हुए है । दन दोनों रचनापों 
हो पड़ने पर ह्ञात हीता है कि 4 विवर 'प्रसाद' राष्ट्र का उद्दोषन करते हुए, राष्ट्रीयदा 
का प्रमर सन्देश प्रनुषम ढय से दे रहे हैं। “'लहर' को धन्तिम रचना 'प्रलय बी 
छाया! सर. १६३१ में हंस! में प्रकाहित हुई थी। यह रचना ऐतिद्वातिक धाषार 
चह लिखी छई प्रभ्तदन पद से परिपूएं एक मनोवैजशालिश ुडना है | - . - हि 
झृतोप बाश--इस काल से “प्रसाद जो थो प्रोदनम-एशं सर्दधेष्ट हति 
'बामायनी' लिछो गई।॥ निससदेह *कामायनी' असाद के बदि जीवन को घरम बिद्ध 


।. 





१६/प्राघुनिक हिन्दी साहित्यकार 


चरित्र है धोौर प्रस्त में मनु उध्ी के सम्पके ये सस्तोष पाता है एवं आानरद को 
उपलब्धि करता है । बुद्धि जब हृदय से सगन्दित रहती है तो कल्याणकारी होती है 
मानव मनुष्य का प्रतीक है, बढ़े मत से मनन शोलता, श्रद्धा से उदात्तमाव धौर इड़ा 
से धुद्धितत्व प्रहणय कर वूरणणता हो भाप्त होता है। श्रद्ा भौर इड़ा नारी के दो रूप 
हैं; एक हृदय की प्रधिष्टत्री है भोर दूसरों बुद्धि का प्रतिनिधित्व करने वाली । मनु 
को श्रद्धा का सप्रपण भारतीय संस्कृति के अनुरुप है जो दया, त्याय, मम! श्रौर 
करुणा को देदी है। तिःसन्देह श्रदा के समान भव्य नारी चरित्र कदाचित ही किमी 
साहित्य में मिलेगा | लज्जा सर में लज्जा (पात्रों) नाते (श्रद्धा) से कहती हैः-- 

“मारी ध्ुम केवल श्रद्धा हो, विश्वास रजत नग पग तल में, 

प्रियूप स्रोत ही वहां करो, जोवत के सुन्दर समतलर में ॥” 

पुरुष पौदुष का प्रतोक है, तो नारी कोमलता की देवी है जो पृरष के जीवन 
में निर्मल स्रोत बतकर सर्देव जीवन पथ को सरल, सरस ग्रौर मेगलमय बताये रखती 
है! इसी कारण अह्ाद ने नारी को लज्जा द्वारा यह कहलबायां है कि भाँुष्रों से 
भौगे भ्र'चल्त पर मन का सब कुछ रख कर, ौस्पित रेखा से संधि-पत्र लिछना होगा:- 


“प्रॉसू से भीगे अंचल पर मन का सब कुछ रखना होगा, 
तुमको अपनी स्मित रेखा से, संबि-प्रश्न॒ लिखना होगा ।” 
'का्मायमी/ में ब्यक्तिगत सुख से ऊपर उठकर ददात्त हृष्टिकोएा गो भपताने 
की भी शाह कही गई है $ श्रद्धा कहती हैः-- 
“पौरों को हँसते देखो, मनु हँसो श्रौर सुख पावो । 
अपने सुख को विस्तृत करलो, सबको सुखों बनाप्रो ॥” 
इस प्रकार कब्रि (प्रसाद 'सवभवन्तु-सुल्लेत:' का ध्मर संदेश देते हैं । 
उपसंहार--प्रसाद' के रूवि व्यक्तित्व का निर्माए क्रमिक विकास डरे रूप में 
हुए है ! वे क्रियाशीस रुलाकार हैं, उन्होंने उत्तरोत्तर प्रपनी प्रतिमा को विकास 
हिया है । 'वित्रायार' से लेकर 'कासांवनो' तक क्रमशः कवि अपने लक्य की झोर 
अप्रसतर होता रहा है तथा उसका प्रत्येक चरण नतवीत कला के विकास का धोतक 
है / 'विद्रापार! को रचनाएं 'रप्ताल', 'बद्ोदय' धादि प्राचीन रोतिकालीन पर॒परा 
से प्रभावित जान पहतो है, किन्तु रवि विर्रतर दिल्ली झाद्श की छोज में सीन है । 
ध्राह्यानक कविताएँ मी कालिदास धादि बी छाया सेकर लिखी गई हैं। पर ज्सि- 
न, नीरव भ्रम! भादि रघताएं नई दिशा रो सुजक हैं, इत कृतियों में कवि की 
प्रजुभ्ति में हड़ञा है तया क्षेत्र का रिप्तार मी क्षक्षित्र होता है । 'कातन ढुगुम का 
5 झपने ब्वक्तित्व के शव लिर्माण में लीन है। कबि सूतत पापा एवं सब धंतों का 
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कवि प्रसाद के काव्य का क्रमिक विकास/१७ 


नये भावों के प्रकाशन में स्वच्छद रूप से प्रयोग करता है| भ्राख्यानक कविताओरों में 
विशेष रूप से “प्रेम पथिक', 'मदहाराशा का महत्व” तथा करुणालय' में कवि ने प्रनेक 
विस्तृत प्रयोग किये हैं। 'प्रेम पथिक' मे प्रसाद का प्रेम दर्शन झौर जीवन धिद्धास्त 
विकप्तित एव प्री रूप मे प्रकट हुप्ा है। लगटा है कवि ने भारतीय दरशंत का गहन 
प्रध्ययत कर, विश्वन प्रौर मनन कर भ्रपना ध्वतंत्र दर्शब स्थापित किया है, जिसकी 
चरम परिणति 'कामायनी' महाक्राब्य में जाकर हुई है । “घांसू' भोर “शहर” कवि के 
ऋषिक विकास की प्रोड़ कृतियां हैं । 'मँसू' का कवि के क्मिक काब्य विकास में 
विशेष महत्व है। 'लद्दर' में काव्य औौर दर्शन का अनूठा सामज्जत्य इसके गीतों की 
अ्रपती विशेषता है । 


'कामायनो' में जाकर कवि 'प्रसाद! के व्यक्तित्व का चरम विकास हुमा है। 
कवि की प्रॉरभिक कृतियों में जीवन वितन एवं दर्शत की रेखाएं भकुरित हुई हैं। 
दे 'कामायनी/ में दल्लदित एवं पृष्पित हो पूर्ण विकास को प्राप्त होती हैं। प्रेम 
प्रथिक' के कवि ने जिस 'शिव समष्टि' की दर्चा को थी, यह 'कामायनी! में पूरा 
विकत्तित हो शैव दर्शन, प्रत्यभिज्ञा दर्शन तथा पानन्द की पूर्ण प्रतिष्ठा करने में 
सम होता है। भ्राएंम से ही कवि ने वेयक्तिक मावना्रों का उद्यात्तोकरएणा किया 
है। शने: शर्त: निर्वेयक्तिक पक्ष मुखरित हुमा है प्रौर कवि चिन्तन, मतत द्वारा सम- 
रफ़ता तक्॒ पहुंचता है। भावपक्ष भौर कलापक्ष दोनों ही हृ्टियों से 'कामापनी' 
प्रत्यन्त प्रोढ़ रचना है। प्रद्धाद मूलतः दार्शनिक कलाकार हैं। पर उनका काव्य 
युग चेतना से भी प्रनुप्राशित है। झतः झाज के बुढ्िवाद, भौतिकवाद तथा विज्ञान- 


बाद से श्रस्त मानवता को श्रद्धाजन्य विश्वास की कल्याएकारी एवं मंगलका री शक्ति 
का रूप भी कवि ने दर्शाया है । 


२ ।नाटककार 'प्रसाद 


मबजागरग्ा की वेसा में स्वर्गीय जयशकर प्यपाद का उदय एक प्रति 
गातेखक के शप्तान हुए । उनरी प्रतिमा का धघजस्र प्रदाश प्राप्त कर हिली सादि 
हि विमिप्त विधाप अगसगा उठी । काब्य के क्षेत्र में दे शुगाध्यरकारों कि धाने ज 
हैं) कपा गा हिएय के शेत्र में वे एक श्रे ध्ट कह्वाती कार एवं सफ़स उपर्यासकार हैं, 
माठककार है हप में प्रमूतपूर्व एवं प्रध्नतिप्र हैं। कवि, दाशविक, कशाकार, निवस 
कार धौर माटकडार भादि घनेक रूपों में वे एक साथ हमारे सामने भश्राते हैं। उनः 
अतिमा महुबुद्दो थी, हिस्दी साहिएय की जिस विधा पर ऊहोंने लेखती चलाई | 
गरिमामण्यित हो यूरों प्रोइता को प्रात हुईं । 

ययाति अआसाद' का कृतित्व ड्िदेदी काश् हे ही प्रारम्भ हुप्ा था, किस्तु 
डिवेदी गृग से कभी-प्रभावित नहीं हुए । उतकी प्रएती मौतिक विधारधारा थी १६ 
साहित्य के प्रति निजी ६ष्टिकोषण था। “प्रसाद! दार्शनिक प्रवृति के ब्यक्ति थे 
उन्होंने भारतीय प्राचीन माहित्य एव इतिहास का ग्रहत प्रध्ययन किया था। प्रत 
उनकी विवारधारा में गांभीयं एवं विन्तनशीसता है । उनके हृदय में मारतीय संस्कृति 
के प्रति झगाय अनुराग एवं झपूर्व श्रद्धा थी । ऊह्ोंति अ्रवीत की दु्भब भ्राचीरों को 
चोरकर भाये-संस्कृति के प्रमुस्य रत्नों को निकालकर लाने का जो भनुसधान काय॑ 
किया है वह भमूतपूर्व है । असाद' के ऐतिहासिक एवं सांह्कृतिक नाटकों का मध्ययत्र 
करने पर यह वात स्पव्ट रूप से सक्षित होती है कि उनके दृदय से भारतीय 
सेस्कति की पुनः प्रतिष्ठा करने की प्रभिलापा थी। उसका यह विश्व स था कि 
भारत का सांस्कृतिक पुनरुत्थान केवल मारत के प्राचीन उज्जवल एवं गौरवमय 
वृष्ठों को खोलकर सामने रखने ते ही संभव होगा। इसोलिये उत्होने वगला के 
दिजेखलाजल' राय के माटकों की भाति मुस्तिम ग्रुग को भाठ्य रचना हेतु नहीं 
अपनाया क्योंकि वह तो भारत की वतबीनता एवं एटामक का हा है । पवाव! 

- “४४५ भारत के जिस गौरवशाली एवं स्वण्तिस काल को धपनावा है, उसे ज्यों का सवा 





नाटककार प्रसाद/१६ 


ग्रहण नही किया, भपितु गहन प्रष्ययन एवं मनन के पश्चात उसमें यधोचित होते 
प्ाधार पर परिवर्तन भी किये हैं । उस्त काल के इतिहास का गम्भीर विवेचन उन्होंने 
प्रपनी सूदम एवं कोसल्ल कल्पता द्वारा तथ्यों के प्राधार पर किया है। 


भारतेन्दु-काल मे हिन्दी में भनेक नाटक चिसे गये ये डिस्तु उनमें हे 
प्रधिकांश या तो बंगला साटडों के प्रनुदाद थे भ्रयवा बथला नाटकों से अभावित थे 
भारतेन्दु हरिश्वन्द्र का श्रधव नाटक “विद्यासुन्दर' बयला का भनुवाद था। 'सत्य 
हरिश्चस्ध' नाटक उन्होंने प्ंस्कृत का घाधार लेकर लिखा था । इसके 
प्रतिरिक्त 'मारत दुर्देशा,' नील देवी” प्रादि मभारतेन्दु ने कुछ मौलिक साटक 
भी लिसे थे । किस्तु वास्तव में बह हिन्दी नाटकों का प्रयोय काल ही था। 
दूसरी धोर बगाल में ड्विजेलदलाल राय के माटकों की धरम मची हुई थी। भतः हिन्दी 
में भी राय के नाटकों का प्रभाव बढ़ रहा था। राय के नाठकों के प्रनुदाद ह््न्दी 
में खूब हो रहे ये। भारतेम्दु हरिश्डन्द के नाटकों को लोग भूलते जा रहे थे। 
पारसी रंगमंच्र पर जो हिन्दी नाटक प्रम्िनीत किये जाते थे बे साहित्यिक कोटि के 
नहीं थे। इस प्रकार हिन्दों नाटकों की हिपिठि उस समय, प्रत्यन्त दयनीय थी | देश 
में राजनैतिक, सामाजिक एवं सास्कृतिक उथच पुषल मची हुई थी । श्री मंविलोशरण 
गुप्त ने “मारत-भारती' मे भारत की दशा का ("इस क्या थे, क्या हो गये हैं भौर 
कया होगे भरमी ”) तत्कालीन चित्र भी अस्तुत किया है। 

“प्रधाद' ने भरती रबनाप्रों का सूजपात विषम एवं प्रभावप्स्त परित्यितियों 
में किया। हिस्दो पर बयला एवं प्रग्रोजी साहित्य का प्रातंक छा रहा था । काव्य के 
क्षेत्र में रबीच््रनाप ठाकुर, कया साहित्य मे शरतच्द्र तथा नाठकों के क्षेत्र में 
दिजेखलाल राय का बोलबाला था। “प्रसाद! ने तत्कालीन परिस्थितियों का भत्री 
प्रकार प्रध्यण्न क्रिया भोर एक कान्तिकारी साहित्य-म्रष्टा के रूप में वे सामने स्‍ाये। 
जिस कोटि की रघताएँ बंगला साहित्य में रवोन्द्र, शरत एवं टिजेखलाल गाय दे 
रहे ये उप्ती कोटि की मौलिर एवं साहित्यिक रचनाएं द्विग्दी को प्रदान कर उन्होंने 
हिन्दी का मस्तक उन्नत किया | विशेष-हूप से काव्य प्रोर ताटक के हषेत्र में उनका 
ऋतित्व प्रभूवषपूर्व एवं भरभुष्णु हे । 

सन्‌ १६१०-११ मे “प्रसाद ने अपने अथम नाटक “सम्जन! की रचना को 
पी ॥ इसका कथानक महाभारत की कथा दर प्राघारित है, जद कि पराष्थ्व भज्ञात 
शा में होते है। इसकी रचना भारत की प्राचीन नाट्यशंली पर हुई है । इसमें दाम्दी 
पाठ, घूतबार तया भरतवाक्य भादि सब डिया गया है। प्रसाद का दूसरा नाटक 
“कल्याण परिशाय (१६१२) ठदा तीसरा 'रृश्शासया (१६१२) भोर चतु्ष 
'प्रायशिबित' (१६१४) है। 'प्रायस्चिठ' को झंली हज्जन' से मिन्न है, न को 
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नान्दीयाठ, न तो मूत्रघार श्लौर म भस्तवाकय ही इसमें मिलता है। 'प्रायक्रिवत 
कथानक पृथ्वीराज ग्रौर जयचन्द की ऐतिहासिक विवदती के प्राधार पर लि 
गया है। अपने इृत्य पर जयनन्द के हृदय में प्रात्ममलानि एवं पश्चाताप का म 
जागृत होता है। 'कल्याणी-परिरशाय' एक एकॉड्ी रूपक है | इसकी कथाव 
मौेकाल की है, जिसे सिकर्दर के सेनापति सेह्यूकस की पराजय सौर उसकी ५ 
कल्याणी का चन्द्रगुप्त से परिणय कराया गया है। इसमे नांदीपाठ भ्रौर भ' 
वाक्य शभ्रादि प्राचीन शेली का परिष्रलन किया यया है। सम्पूर्ण नाटक पदच्यनय 
तथा गानो का समावेश भी है। इस नाटक में घोर भौर श्यू गार रस का समाते 
किया गया है। 'करुएालय' ग्रीठि-वाव्य शेल्री पर लिखा गया है। इसकी रक्त 
अतुकान्त मात्रिक छद में हुई है। यह प्रसाद का सवीत प्रयोग हैं। इसकी कथावः 
राजा हरिश्चन्द्र को पोराशिक कथा पर आधारित है। इस प्रकार 'प्रप्तादों: 
प्ररम्मिक थारों नाटक भिन्न-भिन्न शेलियों मे लिछे गये हैं, जिसम्रे लेखक की कल 
प्रपनी दिशा खोज रही है । 
प्रसाद ने सब १६११५ में “राज्यश्री” की रचता की । इसकी कपावततु का' 

वाए के 'हर्पघरित' प्ौर चीनी यात्री हुएनच्चाग के विवरए के प्राधार पर लिखी गे 
है । नाटककार का उद्दोष्य 'राज्यश्री' हे चरित्र को प्रस्तुत करना है । इसके प्रंथर 
सस्करण में नास्दोपाठ प्रौर भरतवाक्य रखे गये थे, किस्तु द्वितीय संश्करण * 
हैश्ऐों भर मकर की सख्या में प्रभिवृद्धि करदी गई भोर सास्दीप्रठ तथा भरतवाकप 
को हटा शिया गया । प्रस्तुत ताटक घटमा प्रधान होते के कारण लेखक ने पात़ों को 
चरित्र वित्रण धटनाप्रो मे दातकर रिया है । विशाय' (१६२१) को रचना से 'प्रषाद' 
आग ऐतिहासिक धनुन धान एवं रक्‍तरत्र चिल्न प्रारम्म होता है। इसकी कषावाहतु 
कहदरा की (राजतररिणी! दे प्रारम्मिक प्श पर धाषारित है। राग्यक्री/ घोर 
4क्शाहय में प्रसाद को न!ट्यकला में निखार एक विदाश के विन्ह हृष्टियोथर होते 
हैं। प्वेदर्ती नाटओं की प्रपेदा! इसमे विद्यारों की व्यिस्ता है। 
हे सन्‌ १६२२ थे प्रगाद ने ध्पने महत्वपूर्ण मादक जाग ही रचना की । 
इस नाटर शी रुयन्वरतु दाद! के झस्य ताटकों में मात दी ऐतिह'गिक है, किखु 
इतिहास को रुक्षता को विरोदित करने के तीए लेख ने बल्वना धौर माइुटता से 
भी कम तिया है. जिसे शाटझ को रोचकठा में पर्षाप्त दृद्धि हुई है॥ ने इतिहास 
माहों की इस बात हे ग्रसट्म7 है दि शजात हे द्वारा डिववधार जी हुआ हुई थी । 

कजुते मादक पे बौशम, छोशास्यीठपा मयघ के राजवरियाएं ढे प्रासटिद मंगई 
हडस विदेश डिया दा है। नाटद का धाराम संपर्य से होगा है, विशस सर्पर् में 
हो है, दिख. समततत सब हे वरिशमत दारा होरी है? प्राजात्य साठ्य शैसी 
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का प्रभाव इस नाटक में पाया जाता है । पात्रों का घन्तास्द विशेषसूप से बिम्यसार, 
बासवी प्रौर प्रडालशत्रु के छरिक खित्रणु में विशेष सहायक हुमा है । दार्शनिक 
फिचारों को लेखक ने शिबसार गोत्म तथा मत्लिका के द्वारा प्रभिश्यक्त डिया है। 
सोने कधाधों वा सुर्दर समारेश कर श्रसाद ने प्पने कथा वस्तु के कौशल को प्रकट 
कर झयनी माटकीय कला को विकास प्रदान किया है। युद्ध भोर रूंषर्ष के वातावरण 
में बुद्ध वो करुणा का स्रोत प्रशाहित कर रूषावस्तु को मामिकता प्रदान की गई 
है। प्रग्तुत नाटक की रखना शेली झोर भाषा पूर्व के नाटकों से प्रधिक परिम्राजित 
एवं सुन्दर है । 
सद्‌ १६२३-२४ प्रे 'प्रपादंं ने एक रूपक बद्ध लाटक 'बापना! की रचना 
भरी थी जो कि रचना वाल के तोन वर्ष बाद शत १६२७ में प्रकाशित हुप्रा । प्रस्तुत 
भाटक के पात्र हाइ-माँस के बने न होकर भावताप्रो एवं विधारों के प्रतिनिधि के रूप 
में प्रस्तुत हुए हैं। इसमें मानव सप्ताज वा प्ादि से लेकर बतेमास काल तक का जित्र 
प्रस्तुत किया गया है। वर्तमान सज्यता पर कद॒ब्ण्ग प्रस्तुत कर लेखक ने उसका 
खोखला रूप दरसाया है। लगता है 'प्रसाद को प्राय॑ संश्कृति की भप्रबोपति पर 
हादिक क्षोभ था, भतः प्राचीन ध््कृति के विनाश हा वित्र अस्तृत करते हुए लेखक 
ने पारचात्य शस्कुति एवं सभ्यता के प्राइम्बर पूर्ण रूप को इस छपक में दिखकाया है | 
'जनमेजय का नसांगयज्ञर एक पौराणिक घटता पर प्राघारित नाठक है । 
भगवान श्रीकृष्ण! के कहने पर प्रजु न ने खाण्डव थन में भाग लगाकर सांगो को भस्म 
फर दिया था। इस पर सागराज तक्षक् द्वारा प्रजुन के पुत्र परीक्षित की हत्या कर 
दी गई, परीक्षित का पुत्र जनमेजय प्रतिशोष लेता है। इस अकार इसमें भारत को 
भ्रार्य भ्रौर नाग जाति का संघर्णं बतलाया गया है। संघ पूर्ण वातावरण के बीच 
चरिध्॒ वित्रण करने को प्रदुभृत छममता इस नाटक की विशेषता है । 
सन्‌ १६२० पे प्रसाद ने धपने श्रे प्ठ नाटक 'हकदगुप्त' की रचना को। 'रकदगुप्त', 
“प्रसाद! के नाटकीय विक्तास का मील का पत्थर (॥]0-907८) है । "स्कदगुप्त' 
की रचना के पश्चात स्वय लेखक को सतुब्टि हुई कृछ झ्लालोचकों के मतानुसार 
'रक्दगुप्त प्रसाद का सर्ेश्रेप्ठ नाटक है । ११चात्य एव भारतीय माव्य-कला्रों का 
सुन्दर समस्यथ प्रस्तुत नाटक में देखने को मिलता है। भारतीय नास्य-शास्त्र की 
पाचों प्रवस्पामो-आरारम्भ, प्रयत्न, प्राप्ट्याश,, तियताप्ति एवं फलागम॒ कर स्पष्ट गुफत 
इस नाटक मे हुप्ना है। जिस सब्य देश फ्ः बरईर 5 टेगी की .कैयर्नरंहर: आकरमरा 
हो रहे थे उस समष्र गुप्त सम्राट कुमारगुर्प,..कुसूमपुर में दिलातिते का जीवन 
ध्यतोत कर रहा था। युदराज ' स्कंद जुरतगुच की अच्यचष्या' देख कर , पते 
प्रधिकार की झोर से उदामीन था। उर्सोसिमेय* मालवा पर विदेशों हूँए श्राकृमरा 


कल मजा पलट, 
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करते हैं। इधर कुमारगुप्त का निधन होता है | पारिवारिक कलह के कारण तथा 
इस्बुवर्मा के प्राग्रद्द पर हकंदग्रुष्ठ भालव का शासन यूत्र प्रपने हाथ में वे लेता है 
हूणों के प्राक्रमश से देश की रक्षा करना प्रधान कर्तव्य समझ स्क्रद सेना का संगठन 
करता है। इसी बीच प्रपते सौतेले भाई पुरयुप्त के कुचक्र को उसे दवाना पढ़ता है। 
बिन्तु सेनापति भटाक बी धोलेवाजो के कारण हूणों को पराजित करने में बह असमर्थ 
रहता है भौर स्कंद की सेना एक बार पराजित हो कुम्मा के रण क्षेत्र में तितर 
विनर हो जाती है | स्कंद एक बार पुनः युप्ठ स्लाज्ाज्य के शेत वीरों को एक्व्रित कर, 
शिधु के प्रांगण में हों से युद्ध कर उन्हें पूर्रा रूप ये पराजित कर देता है । इस 
प्रकार प्रार्याव्तें विदेशियों से मुक्त हो जाता है। अस्तुत नाटक में लेखक ने मनो* 
वैज्ञानिक विश्लेषण द्वारा पात्रों के चरित्रों का सुन्दर विकास डिया है । स्कदगुप्त' 
में प्रसाद जी की राष्ट्रीय भावता अपने उत्कृष्ठतम रूप में प्रकट हुई है। दब्पुवर्मा, 
स्कद, पर्णदेत्त, देवसेना व मातृयुप्त देश भक्ति का म्हान ग्रादर्श हमारे सामने प्रस्तुत 
करते हैं । स्कंदगुप्त फल कौ प्राप्ति की हत्टि से सुखान्त है, किन्तु नायक को दृष्टि से 
हुखान्त है । नाटक का उद्देश्य महान है ॥ 
सद्‌ १६२९ में प्रसाद से “एक घूट” माटक लिखा। कुश्च भ्रालोचक हिस्दी 
एकॉकी नाटक का सूत्रपात्र "एक ध्रूट' से मानते है।सव्‌ (६३१ में “्रसताद' ने सबसे 
यूहत ऐतिहासिक वाटक “चन्द्रगुप्त! की रचना की | नाटक की मूमिका में विद्वान 
लेखक ते धपने सवल तकों द्वारा यह छिद्ध क९ दिया है कि मौधे राजा मुरा से उत्पन्न 
नहीं थे, दरत्‌ पिपलीकातत के क्षत्रिय ये | चद्धपुप्त झपने प्रलौकिक पराक्रम से 
सेल्यूकस को करारो पराजय देता है ।“चन्दगुप्त” में चारकप का बरित्र एक हृदय प्रधान 
बुटतीतिज हे रूप में प्रस्तुत विया गया है॥ “चाद्धगुप्त' का कथ नक प्रसाद के प्रस्य 
शाटकों की मौति न तो पांच धर को में (स्कंदगुप्त) का है मोर न होने भ को (पजातशत्रु) 
का, समू्ता दाटक चार प्रकों में कुशलताधृवंक लिया गया है॥ नाटक में तीन 
अमुख घटनायें हैं;--मससेंद का ध्यक्रमणा, नंद वश का तिरोद्वित होगा तषा सेल्यूकम 
का चर्दयुव्त द्वारा पराजित द्ोोना । मेख& ने चदुराई से उक्त तीनों पटताप्ों को संग 
हित कर चर्पगुप्त के धरित्र का क्रम बद्ध विकास अ्ुत डिया है। कयाकस्‍्तु का 
झुंश्दर विश्यास एवं सौप्ठद समस्वित होकर जिस रूप में इस वाट में भादा है पस्म- 
बत: प्रष्ाद के प्रध्य शाटदों में देशने को नहीं मिलता | 
'ग्रक्षाद” मे हत्‌ १६३३ में भपने घन्तिम नाटक सूवर्वादिती' की रचता की । 
“झा बल्थामिनी' भ्रसाद का ऐठिहासन, सस्कृतिक माटक होते के भविरित्त तमत्या 
अधान मादक है। ऋव्वामिनी गुष्ठ साआस्य की सद्मी हैं घौर उधका पति राम- 
गुप्छ एक भीछ बसीव पुवं ध्रयोग्य पुरद है। रामगुप्ठ टी कपशोरियों का माम छठा« 
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कर लिगत धवत्दामिनी फ्री मांग करता है। रामगुप्त इतना पतित है कि भपनी 
पतली को शकराज को मेंट कर देता है। धर वस्वामिती एवं गुप्तकुत की सर्योद्षा को 
रक्षा के लिए चस्द्रयुप्त शकराज के डेरे में जाइुर उसका व 3 बम ) इसमे 
पूर्व परित्यितियों के वश चस्धगुप्त पौर धर वेस्वामिती:का प्र व हो छुऋता 
है। परत: धग्त मे दोनो का विदाह कराया गपा है नाटक में दो समस्पाधों का 
समाधान कराया गया है-क्लीव एवं पतित पति को पत्नी रखने का प्धिकार तहीं ६ 
यदि राजा प्रयोग्य हो तो राज सिहासन से उतार देना चाहिए । 

'द्रतताद' के ताटफ श्रृगार रस से युक्त बीर रस प्रधान हैं। उनके नाटकों में 
प्रेम के विदिध रूप मिलते हैं। प्रधिकांश पात्रों मे प्रेस प्रषम दर्शन पे ही हो जाता 
है ॥ चरइलेखा-विशाखा, बाजिरा-प्रजातशत्रु, विजया स्कदगुप्त, काने खिया-चल्दरगुप्त 
प्रौर प्रसका-भिहरण पादि का प्रेम प्रष्म दर्गत में ही होता है । इस प्रहार के प्रेम 
का झम्ठ बहुधा दो रूपों मे पण्या छाठा है-एक तो पूरं रूप से विकसित होकर दाम्‌- 
पत्य रुप ग्रहण कर लेता है भौर दूसरा विरोधी रूप ग्रहण कर असफलता, निराशा 
भ्रोर पर्वाताप के रूप में निःशेष होता है। पहले प्रकार के प्स्तगंत भ्रलका-सिहरण, 
चन्द्रगुप्च-काने लिया, ध्‌वध्वामिती-चन्दगुप्ठ घादि का प्रेम पूर्ण विकास को प्राप्त हो 
सफल हुमा है।। दूधरे प्रकार का विजपरा रकंदगुप्त, मल्लिका विरंदकका है। एक 
प्रोर तौसरे प्रकार का निर्मेल, वासनारद्वित प्रेम भी 'प्रसादं के नाटकों में देखते को 
मिलता है । दल्याणी-बन्द्रगुष्त, देवहना भोर सकदगुप्त का इसी अ्रकार का प्रेम है। 

“प्रसाद! ने भारतीय सम्कृति को दिख्य बनाने वाले प्रमूल्य रत्नों को विश्मृति 
के गत से निशालकर हमारे सामने रखा । साथ ही उनमें राष्ट्रीय प्राण! प्रतिष्ठा कर 
पर्िचमी सम्यता में चोधियाये भारतीयों का पथ प्रदर्शन किया । उनकी राष्ट्रीयता 
में भारत का गोरव है, उसमे शक्ति, शौर्य, क्षमा, सेवा, बलिदान प्रादि वे सभी दिव्य 
शुरा वर्तणान हैं जिसे हमारी संध्कृति का पोपश हुभा है। 'प्रसाद' ने भपने नाटकों 
के लिए भारतीय इतिद्ास के स्वर्ण युग को चुना है। यह हमारे गौरव एवं विदेशियों 
की पराजय की बहाती है । 'स्कदगुप्त' से बन्घुवर्मा कहता है-' तुम्हारे श्ततों ने बर्बर 
हूएों को बतला दिया है हि रण विद्या बगेदल नृशंसता नहीं है।”““““ तुम्हारे पैरो 
के नीचे दबे कटों को स्वीकार करना पड़ेगा, भारतीय दुर्जय वीर है ”” प्रल्का का 
राष्ट्रीय गीव--/हिमादि सु ग श्र से, प्रवृद्ध शुद्ध भारती । स्व॒य प्रभा समुज्ज्वला, 
स्ववजता पुकारती ।” मातृगुप्त का राष्ट्र का उदवोघन करने वाला गासः-- 

“हिमालय के भ्रागन में उसे प्रथम किरणों का दे उपहार 

जद ञ्र् है ञ् 
निद्धावर करदें हम सर्वस्व, हमारा प्यारा भारतवर्ष ॥” 
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पद्रहाद है कादरों में शाट्र को कगदित गरने हदा देश को तहवत्र चौर महान बनाते 
की भावना धन देखते को हिलडी है । 'दसा पुष्य प्रौर परकुल में यह माता 
भरगोखपर्ष पर पहुंच पई है। '(कड्युलव में वर्राइल, अस्थमा, लडपुण, मातृगरु् 
भौर देवरेता देशमात की भावना से अनुशाहित हो मामूमि के लिये शलिदात होते 
को संरैज रटपर हैं । रहदबुल्त अकते प्रशिहार के लिए नहीं राच्टु के िए लड़ रहा 
है। बट बहुता है! मेरा हजत्ब में हो, मुझे पवरिकार की प्रावरपढता नहीं । यह नीति 
प्रोर सदाष।र बा गहान धायव वृक्ष गुप्त साझारत हरामरा रहे धौर कोई भी इसरो 
उरयुक्त रक्षक हो (/ एक्दगुप्त' में देदतेसा जैती प्रप ललता है जोड़ि देश सेवा के 
लिए भीरा मागती है। घयती धरमियापाएँ एक शामत'यें जुश्सक्‍र डेश के उद्धार के 
[लिए भ्पठे को विरोहित कह छ़क्ती है। एक पक्ति में हम जगह शरते है कि 'प्रमाद! 
के पात्र शाप्ट्र निर्माण का एपल्य से देश की बलिदेंदी पर प्रगना उठता करते के 
छिए प्राण पण से तलर हैं। 

“प्रसाद! पहले बवि है, लेखक बाद में । उनरा कवि रूप साटजों पें भी छिया 
नहीं रहा । कहीं कही तो बह प्रति जी सीमा को हपर्ण करता हुपा पाया जाता है । 
जहाँ भी ध्वतर मिला झौर यदि ने भी मिला है. तो सोह लिया गया है, पर शवि 
रूप भ्रतषट हुये बिना नहीं रहा है । 'क्कदगुप्त' में सानृगुप्त के भ्रनेक संवाद काव्यमय 
प्रदाप से जान पहने हैं। प्रत्यघिक गीतों की भरमार नाटक की कथावस्तु में बाषा 
उपस्थित करने के साथ ही बोभिल हो जाती है। 'धडातशत्र, 'बद्धयुप्त"' तथा 
सकंदप्रुप्त' मे जिसे देसों वही गाने लगठा है ) 

नाट्यकला की दृष्टि से 'राज्य श्री” पू्ंबर्ती रचनाओं से प्पेश्ाइत प्रच्छी 
कृति है| किश्तु प्रद्माइ! की ताट्यकला का पूर्ण विकास हकॉशगुप्त, 'चद्धगुप्त” प्रौर 
'प्रुवस्थामिती' में दाया जाता दे । 'विशाख', “भजातशत्रु” एवं “जनमेजय का नागयजा 
प्रयोग काख की रचनायें कही जा सकती हैं ॥ असाद? के नाटकों में वगत कथन झौर 
पहदुंपात्मक सवादों का प्रयोग सह्कृठ के शाटकों के प्रम्माव के कारए हो सकता है। 
“सकंदगुप्त', 'चस्रगुप्त! झौर 'आ्रवत्वामिती” में स्वगत कथन भपेक्षाकृत स्वाभाविक 
रूप में मिलता है ६ 'प्रसाद' के आरंभिक नाटकों मे भरतवाकय के दग के प्राशोर्वादा 
तैमक वचन मिलते हैं । पर शन्रे: शद्ध: बाद की रचसाप्नों मे इसका लोप होवा चता 
शया है। लगभग सभी नाटकों में पात्रों” का चरित्र सुन्दर वन पड़ा है | कार्य ब्यापार 
एवं नादकीय दृश्यों झा सफल विधान उसकी साट्यकला की सफ़तुता में घार चाँद 
छगा देता है। दे 

'््ताद! के सभी साठकों का प्रारम्भ प्राकर्यक एवं झस्त प्रभावशाली हैं । 
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मारतोय एवं पाश्वात्य हाट्यकला के सुम्दर समन्वय द्वारा उत्होंने प्रपनी मौलिक 
कला का निर्माए किया, जिस पर प्रधादत्व को छाप है। उनके नाटकों की कया« 
चस्तु, रस, नायक, शील झादि भारतीय नाट्यशास्त्र के प्रनुझूल हैं । भारतीष झाचायों 
ते रस को भ्रघान माना है प्लौर परिवमी ग्राचार्यों ने संघर्ष भौर कार्य-ब्यापार को 
प्रमुख स्थान दिया है । प्रत्माद के सभी नाटकों में वीर रप्त प्रधान एवं श्ू गार सहायक 
हप में मिलता है। इसके ग्रतिरिक्त संघर्ष झौर कार्य व्यापार भो सफलता पूर्वक 
प्रस्तुत किये गये हैं। विशेष रूप से “चद्धगुप्त', “हकइगुप्त' भोौर “ध्रवस्वामिनी' में 
प्रसाद की सामंजस्य कला बहुत ही सफल हुई है। 
भारतीय हृष्टिकोण से रगमच पर दुखद, मृत्यु, प्रात्महत्या, ग्ुद्ध भ्रादि के 
(श्य दिखाना वॉजित है । किन्तु प्रसाद” ने स्वच्छम्दतापूवंक इस प्रकार के हश्यों को 
मंच दर दिखलाया है । यह पाशचात्य लाट्यकला का प्रभाव है। 'स्कदयुप्त' प्रें विजया 
की भात्महत्या, 'चाद्रगुप्त' में नंद भोर पर्वतेश्वर का बच भौर हल्याणी का भात्यघात, 
“्ुवस्वासिनी! मे शकराज झौर रामगुप्त का दय भादि सफलता पूरक रंगमंच पर 
प्रश्तुत किये गये हैं ) उनके ताटकों का अस्त ने तो सुख'न्‍्त है भोर न दुखास्त ही वरव्‌ 
प्रपने निजी ढंग का भोलिक 'प्सादान्त'ं अथवा प्रशान्त है। 
झभितय के सम्बस्घ में 'प्रसाद जी” का मत था-“नाटकों के लिए रंगमंच की 
रचना होनी चाहिए, न कि रंगमच के लिए नाटकों की ।” प्रतएवं उनके नाटकों में 
रंगमंच सम्दस्धी ग्रनेक श्ुटियाँ पाई जाती हैं | झालोचरों ने शभिनय सम्ब्धी निस्न 
दोप उतके नाटकों पर लगाये है:--(!) नाठक बहुत बडे हैं (2) भाषा किलप्ट है 
(3) स्वगतों की भरमार है (4) ग्रीतो वर भाधिकय है (5) दृश्य मंच पर प्रस्तुत 
नहीं किए जा सकते हैं । वास्तव में ये श्रारोप उनके सभी नाटवों के लिए सत्य नहीं 
हैं| “चन्द्रमुप्त' को छोड़ कर सभी नाटक छोप्टे हैं। सभी लगभग दो ढ़ाई घटे में 
समाप्त हो सकते हैं। पदुयात्मक एवं रणगत कथत कम कियेजा सबते हैं भ्धवा 
निवाले जा सकते है। '%(वस्वामिती” नाटक धमिनय की दृष्टि से धेच्ठ है। इसमें 
केवल तीत धक हैं भौर प्रत्येक घ'क में एक हृश्य है| प्रस्तुत नाटक में संकलन क्रय 
का मी सुरूर निर्वाह हुमा है। 
भस्ठ में हम यह कह सतते हैं कि छोटी-मोटी चरुटियाँ होते हुए भी प्रसाद के 
नलाहंबों को श्रेष्टता में कमी नहीं है । उसके माटकों में साहित्यिक सोवता कूट-कूड 
कर भरी है। निश्वय ही उनके नाटक हिन्दी छाहिर्य वी भक्तय निधि हैं) वे मो 
भारठो के वरद पृत्र थे, उनडे नाटकों ने दिस्दी का यौरद बढ़ाया है । 
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स्वर्गीय जयशक्र प्रष्टाद प्राघुनिक हिन्दी साहित्य के एक ऐसे इटीप्यमान 
नक्षत्र हैं, झिसकी ज्योति से हिरदी साहित्य वा धग प्रत्यंग भालोडित है। ॥्रसाददी' 
दो प्रतिमा का अस्ताद हिर्दी के लग्सग सभी अयों को उप्सम्य हुआ है । क्या कविता, 
दया नाटक, बया उपन्यास, बया निवेस्ध भौर कया बहानी-सभी क्षेत्रों में उतकी 
लैजनी ने मद्भुत कोशल दर्शाया है। अस्ाद' मा मारतों के एच्चे सपूत ये, उन्होंने 
हिन्दी का गौरव वढ़या है प्रौर उसका मस्तक उप्नन किया है । उनके व्यत्तित्व 
की गंभीरता उसकी रच्ताप्रों मे भी परिलक्षिव होती है / वे भारतीय संरह्ृति के 
उप्नायक ये । उनके साहित्य वा सक्ष्य हमारे देश के उच्च प्रादर्श एवं प्रतीत के 
गोरव का धनुसघात कर उसकी वास्तविकता हों प्रशाश में सता था। साथ ही 
प्राधुनिक समस्याप्रों एवं विद्ारघार!भ्रों क। भी सुर्दर समायेत उनकी कृतियों में 
हुपा है / दे श्रतीत की थ्रेस्ठता के पोषक तथा भवीनता हे संरक्षक थे । 

आधुनिक काल में जिन साहित्य ही वियाभों की स्‍ाशातीत उन्नति हुई है, 
इतते बहानी घौर उष्स्याप्त प्रमुख स्थान रखते हैं। हिन्दी कषा साहित्य के विवास 
में प्रकाइ का योगदान झत्ण्त महंखपूर्ण है । हिंदी के विद्वानों ने गारतेस्दु काश्च' को 
भ्राधुनिक हिस्दी संघ बी दििश्नि वियाधों, उपस्यारशा, बहानी झोर निवत्य प्रादि को 
अाडिगोंद रास माना है। शा» रामरतत मदताएर ने सादों केतती की कहानी! 
हो हिती ही श्रषम मौलिंष बहानी झाता है। थ्री दृष्णघाल तथा थी शुब्ल ने 
धोडिशो यैलास गोरशमी की 'हुदमती' को हिम्दीजी अथम मोलिह बहानी मता 
है। धीराय हृधत्दात बग महिला की दुपाई गाली” को द्विस्दी को प्रथम मौगिक 
अइहामी मातते हैं । बारठक में ये ५ है तिए हिम्दी बी प्रयोग हालोन लघु कभाए हैं ॥ 
इहानो सा की दृष्टि से शिन मूखभूत तरवों बी धापुनिक कट्टानी ये धवेक्षा होती 
है, उन पुर्ेझपेटट विव है इन कहालियों में गहीं हुप्रा है। श्रीडाजपेदी ने प्रमादा 
है) प्रषम पड नी 'एएम' शो ट्स्दी की प्रारध्मिद बहातियों में धत्यन्त महत्वयुण राव 
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अदान किया है | प्रश्नाद भी प्रेरणा से सव्‌ १६०६ में काशी से “हद पत्रितया का 
प्रकाशन प्र!रम्भ हुआ था। इसी व प्रस्ताद की 'प्राम' कहानी इह्दु में प्रकाशित 
हुई थी भौर इसके बद 'रमिया बालम! भादिं प्रनेक कह्दानियाँ निरतर “इस्दु/ में 
अकमित होती रही । प्रसाद हिम्दी-रोसाटिक स्वच्छइतावादी घारा के सशक्त कला- 
कार है, भः: बहानी के प्रति उनका भ्राषपंण सहज हूप से हुप्रा । प्रसाद की कहानियों 
में कहानी कला भावपूर्ण साहित्यिक शेसी में प्रकट हुई | उतही कल्पना एवं भनुभूति 
का सुन्दर समस्वय काह्मनियों में देखने को मिलता है । 

“प्रत्नाद! का कथा साहित्य भल्‍्प होते हुए भी महत्वपूर्ण है। प्रमाद ने लग- 
भग २५ वर्षों के कृतित्व काल में सत्तर कहानियाँ भोर ढाई उपन्याध (काल, 
|ततली/ झौर 'इरावनौ! (प्रपूर्ण) लिसे हैं । हिन्दी जगत में प्रसाद ने उपस्थाक्क्ार 
की भ्रपेक्षा कहालीकार के रूप में पहले प्रवेश किया। श्रस्ताद का प्रथम कहानी सब्रह 
“छाया! सन्‌ १६१२ मे प्रकाशित हुप्ना था तथा उनका प्रथम उपस्थास कंकाल” सन 
१६२६ में प्रराशित हुए था १ रचना क्रम की हृब्टि से प्रधाद की कहानियों के पांच 
संग्रह इस प्रकार हैं: (३) 'दाषा (१६१२) (२) “इतिष्दनि' (१६२५), (३) 
“प्राकाशदीप' (१६२६), (४) 'भांघी' (१६३१), (५) इन्दरआाल” (१६६६) इन 
पांचों हंग्रहों की बहानि ये का भष्ययन करने पर प्रतीत होता है कि प्रसाद की 
कहानी कल का उत्तरोत्तर विकास होता यया है। विषय-वस्तु तथा शैली की हृष्टि 
से उनकी कद्मानियों मे पर्याप्त भन्तर है। भारत के भ्रतीत प्रोर इतिहास के प्रति 
प्रसाद का सहज प्राकपंछा था, प्रतः उनके सभी सप्रहों में ऐतिहासिक कहानियाँ उप- 
शब्य होती हैं। उनकी ऐतिहासिक कट्दानियाँ भ्रपेक्षाकत बड़ी हैं तथा अपने सम्पूर्ण 
थुग का चित्र प्रस्तुत करती हैं ! इनकी कुछ भावमूलक बहानियाँ गीति कार के कवि 
ब्यत्तित्व के प्रभाव के बारण झ्ाकार में लघु गद्य गीत सी बनकर रह गई हैं। 

'प्रसाद' के प्रथम कहानी सप्रह 'छाया' के श्रधम सस्‍्करए। में केवल पांच कहा 
नियाँ थी, किन्तु दितीय सह्ररश में उतको सख्या ग्यारह हो गई + तृतीय संस्कररत 
में लेखक ने इस कहानियों बा झुव संस्कार किया ठथा उनके हूप मे कुछ परिचतंत 
की कर दिय। ) छाप वी कहानियाँ प्रसाद बी प्रारंभिक बहानिए हैं जो कि 
“इल्दु' पत्रिका में पूर्व प्रवाधित हो चुकी थी | इन कह्दातियों में उच्च कोड की 
कहानी कला एवं शिल्प विधान की अपेक्षा करना उचित नहीं होगा, कयोकि थे लेखक 
की प्रारमिक कहानियाँ हैं। इस सग्रह को ग्यारह मुहमनिर्याँतानंसेन, 
रंहिया वालम, चित्तौड़ उद्धार, शरणागत, सिक्रदिर को हे ज़हं 
भोरा भौर मदन मृणालिती हैं । 'ठानसेन/ऐक' ऐतिहासिक कहानी है, उपभे लेखक 
दो हृदयों फा सच्चा प्रेम दर्शाता है जहाँ घामिक शौर सामाजिक शन्‍्धन शतानक्‍ात्ा 
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। बसा! मे सच्चे प्रेम मे गाय प्रति दिंगा झौर धविशोप भी दर्शाया गश है 
'तुग जहानी के जधोववशत लेक वी साइहीय प्रतिखा मे घयूनाहिय हैँ । बाम' 
हाई की रघता को हर्ट से प्रधध वह़ानी है। इससे शातक भोजन ही हुरु पटता 
 सेकर प्रभाव की गृष्टि की गई है । इगे गवाधोरियुणी कद्भी कड़ा जा हवा 
। 'शराणशायत' एक साधारण सी बहायी है. जिसमें गदर के गमय ही परशिगिवाँ यों 
। लित्रश प्रस्तुत किया एया है। 'विशोड़ उदार, शोक घौर सिह्सदर जी शर्ट 
तिहामिक बहानियों है। 'गदन मृणालिनी' अस्तुत सबद् की वल्यिम कहाती ई 
गकी बचा प्रनेक मोह एहए करती है, जिसमें घर्म पौर प्रेम काद्रद दशाया या 
झौर जितका शमन पार्मदाह के हप में होता है। 

अ्रतिध्वनि! प्रमाद की वहातियों जा दिलीय संग्रह है। इस संग्रह में पढ़ 
ह्वानियाँ हैं--प्रद, गूदड़ शांई, गुदड़ी में लाल, महयोगी, पत्थर भी पुकार, पतः 
लादती की शिक्षा प्रौर दुछ्षियां प्रादि । प्रस्तुत संप्रह की कहानियाँ 'छावा' सकल 
कहानियों से मिश्न प्रकार की है। इस सकसन की बहातियों गद्य काथ्य सी प्रती 
तो है। 'प्रसाद' की प्रोड़ एवं धनूटी शैली का भामास इस संपह गी गुछ बड्ातिः 
 प्रिलता है। 'प्रसाद” मद्दानी में कल्पता एवं मावात्मत्रता का प्राबिक है ॥ दूर 
गई! कहानी में साई की मनोधृत्ति का युन्दर चित्रण किया है। 'गुद़ी में लात 
हानी में कथानक स्यून है तथा बुढ़िया की स्वामिमातरी प्रकृति का चित्ररं प्रमुख 
| किया गया है । 'पत्यर की पुरार' प्रौर *ठस पार का योगी वद्वानियों का केघानः 
गण्प है भौर लेखक की गद्य काव्यात्मकता प्रधान है। 'प्रलय/ इस सम्रद की श्रं८ 
हह्ाती है जिसमें नाटकीयता की प्रमुखता है । 'प्रतिध्वनि' की कट्ानियों में कपानक सूद 
| तथा गथ काव्य एवं कल्पना का प्राघास्य है । यद्यपि ये प्रसाद को प्रारम्मिक कह्ानिय 
ै, किन्तु लेखक की कहानियों वी दिशा विशेष का सकेत इन कहानियों से मिलता है 

'ग्राकाश दीप' प्रसाद वी कहानियों का तूतीय संकलन है। इसमें हल झकरर 
ह्वातियां हैं--भाकाशदीफ, ममता, स्वयं के खण्डहर में, हिमालय का पक, मिश्षा 
रणी, प्रदिष्वनि, कला, देवीदासी, वैरागी, चूड़ीवाली तथा विस्ाती झादि। इस संग्रा 
है कुछ कहनिया कला की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं जिनमें प्रसाद की कहानी कला हे 
दकप्तितरूप हृष्टि गोचर होता है| कुछ कहानियों मे कला की ओोड़ठा के दर्शन 
ते हैं। 'प्राकाश दीप! ऐतिहासिक पृष्ठभूमि को लेकर लिखों गई एक श्रेष्ठ कहने 
; । इंस कहानी में पम्पा का भलद्ख् भत्यन्त मामिक भौर अमावोल्रादक है 
(सका कपानक रोचक है। चम्पा जलदस्यु बुद्धमुप्त से प्रेम करती है, हि पंप 
वा का हस्यारा समभक्र उसके प्रति घृणा को मनोदृत्ति से प्रेरित हो पल 88 
समपेशा नहीं करती है । बुद्धगुप्त निराश द्वोकर भारत लौट जाता है भौर धसपा सु 
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बेदना की तौद जरशला में जलती हुई, भपने मृत पिता को स्मृति को हृदय में संजोये 
प्रावागदीव जलाती रहती है । सेखक ने धपनों कांश्यम्यी शैली मे दप्पा के खरितर 
प्रे श्रेम भौर मृत पिता की हमृति का संघर्ष मनोवैज्ञानिक ढग से प्रस्तुत किया है । 
क्ोपकयन द्वारा नाटकोय ढग से प्रारम्म होकर घन्त तक यह कहानी पाठक के कौतू- 
हल छो बनाये रखती है तथा रोचक एवं प्राकर्फक अनी रहती है (कहानी में स्‍थान 
स्थान पर गद्यकाव्य ना ग्सास्वादन पाठक करता जाता है। “ममता' ऐतिहासिक 
बातावरता को लेकर लिखी गई एक चरित्र प्रघान कहानी है ॥ ममता एक भारतीय 
ललना है जो वंधब्य से सन्तप्त है। वह एक घमंनिष्ठ, स्वामिमानिभो, कर्तेव्य परा> 
यरा हिस्दू नारी है। लेखक ने हिन्दू विधवा नारी को दयनीय स्थिति का इत पक्तियों 
मे झत्यल सर्शमक चित्र प्रस्तुत किया है--“मन में वेदना, मस्तक में प्राँधी, भ्राँखों 
में पानी की बरसात लिए वह सुख के कंटक शयन में विकल थी ॥/ 

'एवर्य के छण्डहर मे” कहानो का कथानक ऐतिहासिक स्पश लिए हुए है। 
इस कहानी में भावत्रवस्तता एवं कल्पता का बहुरंगी रूप 'प्रसादजी' वी स्वच्छदता- 
वादी प्रतिभा का परिचायक है। 'हिमालय का प्रथिकों कंधोपकथन के भ्राधार पर 
विकसित होने जाली एक नाटकीप कहानी है। कला एक प्रतीकार्पक बहानी है! 
लेखक ने रूपए पर रस को विजय दर्शाते हुए कल्ला की रक्षा की है। 'दिवदासी' पत्र 
शैली पें लिखी गई एक मात्र प्रसाई ही कहानी है। लगता है प्रसाद को इस प्रकार 
के प्रयोग में विशेष सफलता प्राप्त नहीं हुई । भ्रताशव इसके पश्चात उन्होंने पत्र शैली 
की प्रन्य कोई भी बह्ाती नहीं लिखी । “बूढ़ीवाली' एक सुखास्त प्रेम बहाती है । 
चूड़ीवाली एक वँँंशपा पुत्री है, जो एक कुलब॒ंधू का जीवन-य[पन करना चाहती है झोर 
प्रम्त में वह प्रपने उहँ श्य में सफल भी होती है। 'विसाती' एक दुखास्क प्रेम कहानी 
है, जिसमें ग्नुभूति की गहनता एवं काव्यमयी कल्पता का उचित योग हुप्रा है। इस 
कहानी का प्रन्त मर्मेस्पर्शों है ॥ वाह्तव में “प्राकाशदीप” की कहानियाँ कथानक झौर 
शैदो दोनों ही दृष्टियों से भहत्दपूरं है | 

“प्राघी/ प्रसादजी की ग्यारह कहानियों का सप्रह है। ग्रांघी, मथुपा, दासी, 
चेडी, घीसू, ब्रतमग, तीरा तथा पुरस्कार भ्ादि कहानियाँ इसमे संकलित हैं। इस 
संग्रह की कहानियाँ विभिन्न पत्र-पत्रिकापो मे धूर्वे प्रकाशित हो छुकी थी । इस संग्रह 
की तद्गातियों में प्रसाद की कहानी कला का प्रोड रूप मिलता है। 'भाँधी' कहातो 
असाद” भी स्वच्छदतावादी प्रकृति की द्योतक है ( कहानी वर्या्द लम्दी है, किन्तु 
क्यावस्तु गोण है। सम्पूर्ण कहानी मे भावनाओ्रो ढा प्राघान्य है जो भ्रन्त में पाठक को 
अवसाद में निमम्जित कर देती हैं + 'मथुग्रा' एक लघु कट्दानी है, किस्तु प्रभावोत्यादक 
है । एक निकस्मे शराबी को एक निराश्रित दालक (मघुथ्ा) की वेदना सहांतुभति में 
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परि्ित हो कर्म पय प्र अग्रसर करती है । शराशी में मानवीयता एवं शिशु प्रेम 
दर्शाया गया है। 'घीयू/ झौर 'बेडो' यया्ोंन्मुली रचदाएं हैं। 'दोस' कहानी समस्य 
प्रधान है। घाहिविकता झौर नाहितिकत्ा का समाधान सेसक ने सहृदयताउवँक किया 
है। 'पुरस्कार! इस संग्रह की पस्तिम पौर श्रेप्ठतम कहानी हैं। इस कहानी की 
रचना ऐतिहाधिक पृष्ठभूमि पर हुई है। प्रस्तुत वहादी चरित्र प्रधान है। 
मघूलिका के चरित्र में लेखक ने प्रेम गौर कत्तब्य का प्न्तद पत्यल्त 
मुखर एवं मनोवज्ञातिक रूप से प्कित किया है। मघूलिका भर्ण के प्रेम के वशी- 
भूत हो देशद्रोह करती है, किन्तु कतब्य भावना व देशब्रेम के जागृत होते ही बह 
विद्रोही मण्णा को बन्‍्दी करती है। मघूलिका गा प्रस्तई न दर्शा हर (लेसक ने प्रेस 
और कर्तव्य (देशश्रेम) दोनो के प्रति उम्रकी ईमानदारी प्रकट की है / गद्ानी-तरवों 
की हृष्टि से भी यह एफ थंप्ट कहानी है + 
'टुद्धजाल' प्रसाद की कहानियों का धतिय पोर पॉवा संदद है। इसमें 
इस्ट्शाप, सलीम नूरो छोटा जादुगर वित्र झये फस्वर, गुश्डा, भनशेरा सा देवरप 
प्रौर ग़ालवदी प्रादि चौदह कहानियाँ हैं) *इस्धजञउ' कंजरों के जीइत पर भा रश्ति 
एक ग्रेम बा है। 'ससीम' एक चरित्र प्रधान कहानी है । जिपमें पात्रों बी एसलडे तियो 
दा सुस्दर दित्रश ब्रस्तुत दिया गया है ॥4 'छोटा जादुगर' एक कलाटमक कहानी है 
जिममें मे तृत्रेम भर रुश व्य मुद्ि हा सापफ्जाए प्रभावो:पाउक थे) पड़ा है ) 'तूरी' 
शक डुास्त बहानी है जो कि ऐएिह/मिक पृष्ठभूमि पर जिखी गई है । घाफूद ने दृश्य 
में कत्त सप्य भौर प्रैप का प्रसतद्रस्ट दर्गाहर घोर सूरी के हुइ॒व मे कह॥नेदता ही सूरि: 
बरने में सेशाह ने दूर रफ़लक प्राप्त की है । नूर की भोति ही 'विजवाने परषर 
भी एक दुतारत) प्रेम कद्ानों है । 'गुण्ठा' बहशशू, पड़ता, कपोप-इषत प्रौर शैवी भ्रादि 
शभी हृष्टियों है 'ब्रध्ाद ही एक थे च्ट ऐतिहासिक बहातो है।इस राप्रह की 'देवगप' भी 
हुक ध्रग्द धोव्द ऐविटरतिक बह नी है। 48ुत झुद्ाती में सुज ता का आशिक मात रीर 
करण के क्राएढ करके ढो अपूर्क छपरा छत है। इस जहाती में जिषारों बी 
ब्रोइला एज शैली में निशार है । 'देवसथ बद्ानी में 4३ मे मातत्र जीवत की दाश 
अबुरता तंदा बोद् बर्े मे अजिदादित बता“ बबारी बित ढारा है शिए ३। भपने विषार 
अंडटट (दिए हैं --”औशत गर्व हैं, काउेदन हत्व है4 घारणा के प्रालोड़ में प्रग्पकार 
बुद गही है ।7 ब्युड मंप्रह की ध्म्तिम कट्ानी है सालबता॥ ऐटिड्रातिक धापार 
दर हित हुई दद इराती बने कणर्ख डाल की सट्दुसों अपृ्तियों हो! मय? हुए है । 
बैक क हृ!ती में शरक्त'३ कस मइट सम हद है) हो हैं है था बिका एंव दिषारास्म ता 


अचाग कड इ एटा इर ऐेती है । 
रॉ८रत को रप्टि के वशार दो कदारिंश विदिश कण है। झतरी हुए 


कहानीकार प्रशाद/र१ 


कह्वानि्श ऐतिहासिक हैं, इनमे तानसेन, शरणागत धशोक, घावाशदीप, ममता, पुरस्कार, 
देवरय भौर सालवती प्रमुख हैं । इनमें से कुछ कहावियों मे ऐतिद्वासिकता को केबल 
पृष्ठभूमि के रूप मे लिया गया है तथा ब्रुद्ध में ऐतिहासिक तथ्यों को ध्राधार बताया 
गया है । ऐतिहाप्तिक कहानियों में बोडकाल, मृश्चिम काल प्रौर "८५७ के विद्रोह से 
सम्ददध कहानियाँ हैं। उनकी बुद्ध बहातियाँ प्रे म-मूलक है जो विशुद्ध तरनतारी प्रेम 
अ्रधवा देश प्रेम पर भाधारित हैं। इनमे से कुछ सफल प्रेम कहानियाँ हैं भोर कुछ 
प्रसफल प्रेम बहा नियाँ है। कुछ भावात्मक कहानियाँ हैं जिनमे 'पावाशदीए', 'भिखा- 
रिन झौर ४ विष्कनि झादि प्रयुख हैं। “प्रसाद की यधार्थोन्‍्पु कह/नियों मे 'छोटा 
जादूयर', 'बेडी” धशौर 'दिगाम बिन्‍्ह! थरष्ठ हैं। उन्होंने दो समस्यामूलक कहानियाँ भो 
लिखी हैं - पत्थर दी पुकार' घोर 'दोरा' । शरित्र प्रधान कहानियों में 'मिख'रिन' 
श्रेंप्ट है. 4 प्रतीकात्मक बहानियों मे 'प्रलय', 'ज्योतिष्मनी' ग्ोर 'कला! में केरल तीन 
कहानियाँ हैं । प्रसाद रबच्छन्दवावाली बलाशार थे ८ परत: वनशी कतिएय कहानिमाँ 
ऐसी मी हैं, जिन्हें धर्गवद्ध नही किया जा खरुवा । 'सहयोग', 'प्रवमोल' भौर 'दंरागी 
हसी प्रकार री बहानियाँ हैं | 'प्रशाद! की बुछ कहानियों मे बतावरण भौद चरित्र 
का गुफस हति सुन्दर बन पडा है| 'प्राकाशदीप' ध्ौर “विसाती' भारि बहानियों में 
सैखर ने कवित्वपूर्ण वातावरण मै परम का सुन्दर चित्रएए शिया है । कला की दृष्टि 
से बातावरण प्रधान रह!नियां भ्िक मसहत्द रखती हैं, पयोकि इस प्रकार की कहा- 
नियों में लेख# प्रपनी बह्पना को तूलिशा से ब,्तावरण से रंग भरता है। बातावरण 
प्रध/्त रहानियों मे प्रसाद साटबोयता एवं घादर्श सृष्टि करते में प्रद्धितीय हैं । 
कहानोर ९६ “प्रसाद! का उचित यूल्थाडुन करने के लिए यह [बाद जानना 
परत प्रावश्यक है कि उनका कविरूप उनकी कहांतियों में प्रकः” हुए दिना नहीं रहा 
है । उतके कवि व्यक्तित्व वी भलक उसकी बहाठियो में भी स्पप्ट दीख पढ़ती है । 
छतस्दोने काह्यलिक एवं ऐतिहामिह वातावरण के दीछ प्रपती कब्यमपी शेली दारा 
भझानव जीवन की विविध घटनाप्रोबय उस्लेख करते हुए भादों के चात प्रतिघात 
दर्शाते हुए भानव प्रन्ठद्ध सदर का प्रपूर्व चिजरा। अपनी कहानियों भ किया है | ध्रुप्तरी 
प्रोर प्रेम्नचग्द ने प्रशयुनिक यथार्थ बाताबरए के मष्य दैनिक जीवन की बाध्तविक 
घटनाभो का स्वाभाविक एवं सजीव चित्रण किया है $ वाएतव मे प्रसाद भौर प्रेमचन्द 
एक दूसरे के पूरक हैं। प्रेपचन्द का कपाश्हित्य अ्रघानतया शासाप्कि भाघार पर 
टिका हुआ है, तो "प्रछताई' सुसस्कृत घौर 4258 और पुरुष के चरि्रों के 
रहस्पोद्घाटल मे संलग्न रहे। भ्साद ने भा इतिहास भौर दर्शन शास्त्रों का 









शहन भ्रष्यपत किया था | साथ ही सामथिक #मस्थाभो का भी उन्होंने भलो प्रकार 
प्रध्यपत किया था जिक्षका पूर्ण उपयोग उन्होने ,भ्पते मद्ाकाब्य 'कामायती! भोर 
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“आँसू स्वर्गीय जयशैंकर 'प्रसाद' के काब्य-जीवन पंथ का मील का पत्थर 
है । यह 'प्रसादजी' की सर्वाधिक लोकप्रिय काव्य कृति है। पनेक काव्य प्रेमी एवं 
साहिस्य-ममंज् इसको विरहानुभूति, मर्पदेदना, संगीतात्मक्ता एवं काव्य सौध्ठव 
ध्रादि गुणों पर मुम्ष हैं । वे प्रसाद की धमस्त कृतियों में 'पॉँसू” को भत्यस्त रुचि- 
कर एव सर्वाधिक प्रिय रचना समभते हैं। “प्राँसू” काव्य सर्वप्रपम विक्रमी सं. १६८२ 
में अ्रकाशित हुमा, जिसमे २६२ पत्तियाँ थी । किन्तु भ्राठ दर्ष पश्चात्‌ स॑ १६६० में 
इसका परिवरद्धित एवं संशोधित द्वितीय संत्करण प्रकाशित हुप्रां, जिसमें ३८५० 
पंक्तियाँ हो गई भौर यही संस्करण भाण प्रचलित है। 

“आँसू! प्रपाद की वह काव्य रचना है, जिसने धाथावारी कवि के रूप में 
भ्रसादजी को भ्रत्यधिक लोकप्रियता प्रदान को । आँसू” को लेकर हिन्दी के भालोचकों 
मे प्रात प्तमिक्नता रही है । 'प्राँसू' के रठिपय रहस्यात्मक संकेतों के कारण कुछ 
सण्यलोचक इप्ते भ्ज्ञात ्ियतम के लिये बहाये गये भाँमू मानकर रहस्यवादी प्रववा 
प्राध्यात्मिम रचना मानते हैं। प्रं० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने 'हिन्दी साहित्य के 
इतिहाप्ष' में इसके सम्दर मे उल्लेख किया है कि “जहाँ हृदप की त्तरगें “उप्त भगन्‍्त 
कोने! को नहलाने चलती है, वहाँ प्रॉयू इस पज्ात भ्रियतम के लिए बदते जान पड़ते 
हैं ।/ निम्दाड्त पक्तियों मे *भ्रज्ञाव श्रियतम” की भोर संकेत होने के कारण कबीर 
को रहस्यात्मक उक्तियों जेंसा भ्राभास मिलता है;+- 

“शशि भुख पर धूघट डाले अचल में दोप छिपाये, 

जीवन की गोधूली में कोतूहल से तुम झागे ॥7 


झाँसू पृ० १६ 
"म्रादकता से झाये तुम संज्ञा से चले गये ये ।” 


आँसू पृ० दबे 
उपयुक्त उक्तियों को यदि हुए छाद्ावादी बाध्य रचता की एक विशिष्ट शैली 


३४/प्राघुनिक हिन्दी शाहिस्यकार 


मानें तो यह स्पष्ट प्रतीत होता है हि कवि डियी प्राध्यात्मिक अथवा शहस्तवादी 
प्रियतर का निरुपशा न करते हुए उस प्रात प्रियवप की घोर धंडेत कर रहा है 
थ इस सोक व ही है भौर वह प्रपनी अदुमुत रूप-सौंदर्य की छटा दिखलाकर प्रखों 
से गोभल हो गया है भथवा किसी भर्य स्थान पर चला यथा है । डा० द्वारिकाप्रसाद 
झत्ेता का कथन है कि “प्रांगू काम्य मानव विरहे की एक ऐसी रचना है जिसमें 
कवि अपने वैमवशाली भतीत वी स्मृति से व्यधित एवं वेचन होकर रो रोकर तथा 
घिस्कियों भर भर कर अपनी कझशा कथा कहता है।" 'धौवू' शो मानवीय विरह 
व्यधा दा काथ्य मानते हुए भी, कुछ विद्वांत इसे बिना किसी क्रम से लिखी गई, 
तारतम्य विहीन रचना मानने हैं। धायाय॑ शुक्‍्तर का कथय है कि इसमें कवि करीं तो 
प्रात प्रियतम के लिए पांसू गहा रहा है, कहीं लोड पीशा से व्यधित हो ऋर 'विरदरप 
दुली वलुघा' को प्रपनी प्रेमवेदना की वल्याणी शीतल ज्वाला का उजाला देता चाहता 
है घौर वही सदा जगती हुई भदूण्ड ज्वाला या प्रेम बेदना की प्रमविष्णुता व 
प्रतिरजित वएँन करता हुआ रिल्लाई देता है ! कहने का ठात्पर्ण गह है कि वेइता 
की कोई एक तिदिष्ट भूमिन होने से सारी पुस्तक का कोई एक समम्वित प्रभाव 
नहीं निष्पन्न होता ।' प्रस्तुत शुक्लजी का ग्राज्षेप 'माँसू के प्रथम संह्करण के लिये 
उपयुक्त हो सकता है । किन्तु द्वितीय संस्करण की रचना गोजनाबद्ध हुई है, प्रारम्भ 
से भ्रस्त तक पढ़ने पर इसका एक सबन्वित प्रमाव भी तिद्पन्न होता हैं। प्रारम्भ 
में कवि ने प्रतीत के संयोग सुखो की घुखद स्मृतियों से उत्पन्न प्रेमी की व्यवा एवं 
मादक मनोदशा का चित्रण किया है। इसके पश्चात प्रियतम के रूप सोंदर्य की सुर्दर 
भाँकियाँ प्रस्तुत की हैं । तत्वाचात मासिक प्रेस वेदता का विरषण्ठा किया है! काव्य 
के प्रन्तिम भश मे “चिर द्घ-दुःखी वसुघा' के प्रति हादिक संवेदता प्रकट की गई है) 
डी० विनय मोहन शर्मा का यह कथन सर्वेथा उपयुक्त है कि, “ “धँसू की भात्मा को 


देखते पर उसमें तारहम्प जान पड़ता हैं ॥7 

अतः हम १ह धक्ते हैं कि 'भाँसू' बाव्य मे मानवीय विरह बेदना की योजना 
गढ़ झमिध्यक्ति हुई है। इसमें प्रेमी री विस्हव्यथा का सजीव निरुपश हुथा है। 
लौकिक प्रेम को जीवन वी प्रमरता का प्राघार मानकर 'विरदग्प दुःखी वसूघा' को 
प्रानादमयी नव चेतना अदास करने काला सिद्ध जिया है। कवि व्यच्टि से समष्टि की 
प्ोर उन्मुख हुआ है घोर सर्माप्ट के बल्याण की मंगल बामना भी करता है। 
अप्रॉसू” दा प्रत्येक वद मुक्ता की तरह सपना धवतस्त्र ब्रहितस्‍्व रहते हुए भी भावष्प्ी 
प्राला की सड़ी में गृषा हुप्ा अपनी कान्िि अध्कुडित #र रहा है, साथ ही मरते 
झमन्वित प्रभाव से दीप्तिमान हो पाठक को भादों में झात्मविभोर कर देता है 


अआँमू' का भाव पल:-- ९ 
द्रमू' प्रस्तांद के गदि व्यक्तित्व के भावप्रराशत शा एक पौड़ चरण है 


“प्रॉसू काव्य-एक विवेचन/३४ 


हिसरझी परिएति 'कामायनी' महाकाव्य में हुई हैं। 'प्रांसूट में कवि मे झपने भन्तर की 
खेदता बा भग्पन कर अनेक भावरत्न निकाले हैं। प्रेम के प्रादर्श कर जो संकेद 'प्रेस- 
परधिक्! में मिलता है उसमे भलौकिकता भणिक है ॥ पर 'प्रॉँमू' में मानव जोवन की 
डगावद्दारिकता का तिशपण थ्रस्तुत कर जड़ प्रकृति से चेतनता का आरोपण 
ऋरते हुए प्रसादनो भपती भनुभूति को प्रश्नमर करते हैं। 'प्रौयू' कालीद्ास के 'मेचदूवी 
को मात्रि एक गीतिकाब्य है, जिसे धाश्योपास्त पढ़ने पर एक सुनियोडित भाव कथा 
प्रिलती है । कवि ने कभी हिसी भनुपम सुन्दरी से प्रेम किया था । कुछ दिनों तक यह 
ग्रेम ध्यापार चलता रहां, किन्तु वह प्रेमिका (प्रेयसी) कुछ कालबाद किसी कारए 
है प्र्यत्र कहीं घली गई भौर कवि को भ्राँखों से भोकल द्वो गई । प्रियतम के बिछुड़ 
छाने के पादात एक दिन कदि के करएए कलित हृदय में सहझा धतीत के संयोग सुख 
थो माइक ह्थृति करवट जेते लगी गौर दिकल शापिनी बज उठो॥ बरबत्त घुछ 
विस्मृत बीती बातें स्मृति पटल पर उभर भाई । नोलनिलय मे फंले नक्षत्र लोक के 
प्रमान ही उसके द्वंदय में स्मृतियों क्री एक बहती बस गई । उसके प्रणय-पतिपु मे 
प्रमुष्त मडवारित घधकने लगो भोर प्यासी प्राँखें ध्यप्र होकर झपने प्रियतम के दर्शनों 
के लिये ध्याकुस हो मछली की माति तह़पने लगी । प्रतीत की स्मृतियाँ उसके हृदण 
के छातलों को मलम्त कर फोड़ने लगो । संपोग सुख डी मादरता हर मंशा उस पर 
ऐसा छागया हि उते लगा मानों उसका प्रियतम अपने शगि धुद् पर पूधट दाने 
हुए पौ९ घांदल में दीपक छिएये हुए ग्रोधूदों बेला में उसके पास पुन: मिलने प्रा 
साया हो | जिम प्रर५९ दिपकर इ। परिचय रादग झौर जलनिपि हे होता है, पैसे ही 
बऔैमी के जीवन मे भप्रियदम का प्रागमन हुप्रा था । ग्रद्यप्र कि जानता है वह एक 
पिष्ण मोह भागा थी:-- 


*छतना थी तब भो मेरा, उसमें विश्वास घना था । 
उग माया की छलना में, कुद सच्चा स्वयं बना था ॥// 


जब कदि तिजो साविक बेइता से क्षत दिक्षत हो जय बी धोर उन्मुख होता 
हो दा है दि इस दंसार में बदों शी खुप कझाति भौर दिशाम नहीं है। पह 
तघर जयद अ्यथा से पीड़ित है । 5९ दह दिर दुछी दसुधा देः इति शद्टानुभूति स्थक्त 
ए उसे घफने घाँगुप्तो से शीचरर, शाँत १९, हृएमरा शवताता भाहता है। 'प्गू' 
स्य भी मागरदा में विश्वदेदता पर हराप्कि सहानुभूति प्रवट को गई है तपा 
पत्तदत प्रेम बेधना का दिश्दवेदता में पं वसाद हप्ो हैः 


“जगती रा इलुप घपादन, तेरी विदर्पता पादे॥ 
किए निखए उठे निमेंबता, यह पाप पुष्य हो झादे श० 


+िथन कस जे 


१६/प्राधुनिक हिन्दी सादित्ववार 


“आँसू वर्षा से सिंचकर दोनों ही कूल हरा हो, 
उस शरद प्रसन्न वदी में जीवन द्रव प्रमल भरा हो ।” 
वशतुनः 'प्रायू! श्यगार रस प्रधान ब्राष्य है जिसका ऐयेक्सान जान्त 
रस में हुप्ता है। मूलतः प्रसादजी प्रेम भौर सौदे के कवि हैं। विरहजस्म 
तौद्ानुभूति के भ्रतेक सामिक चित्र कवि मे इस काठ्य में भ्रकित किये हैं। इसका 
प्रत्येक प[द भारमानुमूति से युक्त है । कठ्य के भाव सॉटये के शष्ठगंत पनेक संचारी 
भाव एवं स्थाई भाव प्रात्ते हैं। जो भाव एवं मनोविकार प्रस्थिर एक सचरणशीब हों 
जल तरंग की मांति दृदर रूपी रारोबर में धरंगित होते है उन्हे सचारीभाव बहते 
हैं । ये संचारीभाव स्थाई भाव का पोषण कर उसे रस रूप में परिशत करने का कार्य 
करते हैं, इनको संख्या ३५ मानी गई है । 'प्रासू' काव्य मे कितने ही संचारी भावों 
को भामिक रूप से प्रहतुत किया है 


उदाहरणार्थ:--स्मृति-संचारो भाव साहश्य वस्तु के देखने से भयवा तरसम्वंधी 
बिययों के स्मरण करने से जाथ्रत द्वोता है । 'प्रौतृ! काव्य में कवि जैसे ही प्रतीत के 
संयोग सुख का स्मरण करता है, वैसे ही उसके हृदय में ह्मृतियों की एक वह्ठी सी 
हस्त जाती है भ्रौर उसके करुए।॥ कलित हृदय में विकल रागिमी बजने लगती है। 
हाड़ाकार करती हुई झसीम वेदता उसके द्ृदय में कवोटने लगती है भोर कवि 
पुकार उठता है :-- 
“मानस सागर के तट पर क्यों लोल लहर की घातें। 
कल-कल ध्वनि से हैं कहती कुछ विस्मृत बीती बातें ।.” 
स्मृति भोर चिन्ता से उत्पन्न मोह संचारी का भी भत्यन्त मामिक चित्र कठि 
प्रकति करता हैः-- 
"छिपगई कहाँ छूकर वे मलयज की मृदुल हिलोरें। 
तथों घूम गई हैं माकर करुणा कठाक्ष को कोरें।/ 
विषाद संघारी भाव प्राय; हृष्ट हानि या कार्ये शो मसफ़लता पर होता है। 
प्रस्तुत रचना मे कवि प्रियतम के भ्रमाव मे खिन्नावह्वां का विदादयुक्त बित्र झडित 
करवा है:+- 
“लहरों में प्यास भरी है भंवर पात्र भी खाली, 
मानस का सब रस पीकर लुड्का दी तुमने प्याली । 
किजल्क जाल हैं विखरे उड़ता है पराय खूखा, 
है स्मेह सरोज हमारा विकसा मानस में सूखा ।7 
इसी प्रकार "आँसू! में ग्लानि, दोड़ा, घोत्सुवप भमर्प, स्वप्न झादि कितने ही 


औसू कब्य-एक विवेबन/३२७ 


संचारी भावों की सुन्दर प्रभिव्यंजना की है। 'प्रौसू' विप्रलंम स् गार का झनूठा काव्य 
है । इसमे समाविष्ट विविध मनोमावों के समो चित्र 'रति' स्थाई भाव का पोषण 
करते हैं | इसमे करुए एवं शान्त रस श्यू गार रस के सहायक होकर झाये हैं । श्र यार 
रस के दोनो पक्ष संयोग एवं वियोग (विधप्रलम्भ) का समावेश इसमें किया गया है । 
“ग्रौभू' के भालस्वत पर किया नायिका को कवि ने विविध छूग्ो में चित्रित किया है । 
कहीं कही तो प्रिप्ठप्र के अ'ग प्रत्म्म का भी सुल्दर वन, नस शिखछ-वर्णन के समाल 
किया हैः 

"मुख कमल समीप सजे ये दो किसलय दल पुरइन के। 

जल बिन्दु सहश्य कब ठहरे इन कानों में दुःख किनके ॥॥" 

कवि नायिका के मुख, केश, भघर, दास्तो एवं नांधिका आ्रादि का चित्रण 

प्रनेक नवीन उपमाप्रो तथा ६ लंकारों के माध्यम से करता है: - 
“बाँधा था विधु को किसने इन काली जंजीरों से, 
मणि वाले फछियौ का मुख क्यों भरा हुमा हीरो से १” 
“बिद्र[म मीपी संपुट में मोती के दाने कंसे ? 
है हस न शुक यह, फिर क्यों चुगने को मुक्ता ऐसे ?” 
यहाँ एक बात का उल्लेख 'भ्राँसू” रचता के संदम में प्रपनासगिकन होगा। प्राय: 
प्रसाद के मित्र उनसे पूछ! रुरते ये (कू 'प्रैंसू! काव्य का प्रालस्दन कौत है? स्त्री है 
अथवा पुष्ठप, वर्योकि अस्तुत रचना में कवि ने प्रियवम को थ्रुलिग में हो सम्बोधित 
किया है। 'प्रांगृ” को ए* प्रति मे प्रह्ादजी ने निम्ताकित पंत्तियाँ लिख दी थी: -- 
*ओ मेरे प्रेम बता दे तू नारी है कि पुरुष है । 
दोनों ही पूछ रहे हैं, तू कोमल है कि परुष ॥ 
उनको कंसे बतलाऊ तेरे रहस्य की बातें। 
जो तुमको समझ चुके हैं, भपने विलास की बातें ॥" 

“प्रॉँमू' दाब्य छायादादी लाक्षएिक-अतो में लिखा पया है | भतः कवि का 
रदिखइ वर्ण कृतिक्य स्थलों पर प्रतोक विधान के कारण प्राध्यात्मिक (प्रज्ञात 
प्रियवण) की ध्वाति भसे ही उत्पन्न करदे, डिन्‍तु बस्तुतः 'प्ांगू' एक मानवीय काब्य 
छिद्ध होता है जिसको परिएति प्रस्तत्रोगत्दा लोक-मंग्रल को भादना में हुई है । 

“पौसू' का रूखा पक्ष- 

*पामू! काव्य मे जहाँ एक धोर दिरह जम्द भावों शी सीदानुभूति, उत्कट 
बेइता, उदास कल्पना तथा झरप्मपरक भावों का झरक्षय भष्दार है, वहाँ दूसरी भोर 
उसमे छाथाबादी प्रीमस्याण (कलापस ) का शोड़ एव दा रप्ज्त रूर मो दर्शेनोय है | 


लक 


३८/प्राधुनिक हिसदी साहित्यकार 


भाषा विचारों एवं भादों की ग्रमिब्यक्ति का अधुव साधन है धर भाषा का निर्माण 
पर्दों एवं शब्दों से होता है। जिस कवि का शाद बयद जितना भावानुकूण होगा, 
उसकी परभिव्यक्ति मी उतनी ही भाकपेक एवं सुन्दर होगी । द्विवेदी काल की कविता 
अभिषा प्रधान थी, किलु छायावाद का में प्रमिया का स्वांत लक्षणा भौंर व्यंगतां 
शक्तियों ने प्रहएणा किया / '्रसाद' ने 'प्रांसू” काव्य में सक्षणा भौर ब्यंजता शक्ति के 
द्वारा ही भ्रपगो मनोरम भावों की प्रमिस्यण्जना की है। भाषा के दान्नह्टिक प्रयोग: 
तथा ध्यंजक शब्दों के प्रभितव प्रपोग द्वारा प्रसाद! ने ध्रपने भ्रभिव्यक्ति पक्ष को 
ध्वन्यात्मकता प्रदान की है । 'म्रॉसू” काव्य में प्नेक ऐसे शब्दों का प्रयोग किया गया 
है जो प्रपने वाच्यार्थ से प्रिप्त किसी लदया्य की व्यंज्रवां करते हैं. जैते-शीदल 
ज्वाला जलती है, ई घन होता दंगजल का ।/' इस पक्ति में ज्वाला से तात्पय प्राग से 
नहीं है भाग तो उसका वाच्यार्थ है। यहाँ कवि ने द्ृदय को व्यधित करने वाली 
“ेदना' के भर्ध भे प्रस्तुत शब्द का प्रयोग किया है। 


“फ्रंका ककोर गर्जेन था, बिजली थी नीरद माला। 
पाकर इस शुन्य हृदय को सबने आ घेरा डाला॥” 
उक्त पद में हृदय के प्रस्दर कमा, 'बिजली' भ्रोर 'तीरद मात्रा' को बतलाया 
गया है, जो नित्तान्त प्रश्मभव है। क्प्रोकि ये सब तो झआाम़ाश में स्थान पाते हैं। 
जक्ष्याथ जानने पर विदित होता है कि 'मुभा' से त्ात्पय तीज्र वेदता से उत्पन्न भयंकर 
मांवों के तूफान से है, 'बिजली' यहाँ पोड़ा की द्योतक है भोर “'नोरदमाला' निराशा 
की शोर संक्रेत कर रही है । 
आँसू! रचनः में कविकर प्रसाद ने अनेक पढों में काच्यायें भ्रौर लद्यार्ष से 
मिन्न वय॑ग्यार्थ की भी थमिव्यक्ति की है ॥-- 
“बिजली माला पहने फिर मुसवयाता सा भांगन में । 
हाँ कौन बरस जाता था रस बूद हमारे सन में ।/ 
इन पंक्तियों में वाच्यार्ष की दृष्टि से त्तों बिजली के 'लमकने भौर वर्षा होने 
का वर्णन है, लक्ष्यार्थ की दृष्टि में प्रियतम के बिजली ज॑से भंगों की भलक दिखाई 
देने भौर मुस्कराकर रस बूद बरसाने का भाव ज्ञात द्वोता है, किन्तु व्यंग्यायं यह है 
कि जिस समय प्रेमी कवि भपने प्रियतम के झमाव में विशण दुवं हताथ होशर 
व्यवित एवं बेचे होता धा-उस समय वह स्मृत्ति के रूप में झराकर घापने रूप झौंदर्य 
की मनोहर छटा से श्रेसी कवि के सन को प्रानरद विभोर कर देता है । 
प्रतीक विधान हिन्दी काव्य में मवोस्मेध बा घयोतत करने बाली धांगावादी 
काध्य की पनी विशिष्टता है। अतीक विधान की रबना करने वाले छायाव्रारी 
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कवियों में प्रमादजों घांग्रगण्य हैं। 'माँसु' काव्य में प्रयुक्त कुछ प्रतीक तो परेपरागत 
हैं भोर कुछ कदि की नूतन उद्भावनाप्रों के दोतक हैं। उदा०-/बियु', 'कान्नी जजीरें, 
*फरि' धौर 'हीरे' क्रमशः मुख, कालेवाल, वेणो भौर मांग के श्रतोक हैं । 'नीलप को 
स्‍्यासी' भौर 'मानिक मदिरा' क्रमशः काती प्राँखों भ्रोर पोवत मद वी लालिमा के 
ब्रतीक हैं-ये सभी प्रतीक परंपरागत हैं । इसके धतिरिक्त कवि ने कतिपय ऐसे प्रत्तीकों 
को संपोजना की है जो काव्य में भावों को नूतन उद्भावताएं करते हैं। जेसे 
'वतभाड़', भाड़, 'मूखों फुलवारो', 'किसलयों 'दवकुसुम' प्रौर जयारी' क्रमशः 
मीरतना, शरोर, शुष्क शोवत, सरसता, उल्लास भौर हृदय के प्रतीक हैं । इसी प्रकार 
प्रर्प हितते हो नूतत प्रतीो का कवि प्रसाद ते 'प्रौसू' में प्रयोग किया हैं। 
ज्ञाक्षटिकता, ध्वस्थात्पशता एवं सुन्दर प्रतीक विधान के भतिरिक्त कवि 
प्रसाद ने 'प्राँधू' काव्य में सुन्दर प्रप्रत्तुत योजना भी की है, जिसमे बाह्य साम्य की 
अ्रपेक्षा भस्तर साम्य पर भधिक बल दिया गया है। भलंकार योजना के घल्तगंत 
उपचार वकत का भी प्राणार जिया गप' है । रूपरातिशयोक्ति प्रलंपार का वर्णन 
करते हुए कवि ने ध्यया के तोब्र वैय पीड़ा निराशा प्रादि अप्रू्त मावी के लिए "को 
अकों६ गर्जव', “बिजलो', “नी रदमाला! भ्रादि मूर्त उपमानों का प्रयोग करके पभपूर्ते 
आएं पें पृत्त पदार्थों का भ्रारोष किया हैः- 
“फ्रका ककोर गर्णन था, बिजली थी नोरदमाला, 
पाकर इस शून्य हृदय को सबने भा घेरा डाला ।” 
प्रक्ताद ने उपचार बकता से भी काम लिया है भौर भचेतन पदार्थों मे चेतनता 
का प्रारोपण कर प्रनेक पदों में मातव्रीकरएः भलकार को योजना की है। पभनेक 
स्थानों पर ऐसा प्रतीत होता है कि प्रकृत्ति सुन्दरी प्रपनी जडता स्थागकर भानेव की 
माति प्रजद क्रीड़ा करती इई चेतना सम्पन्न मानव ध्यापारों से युक्त है 
"“हिलते द्र्‌ मदल कल किसलय देती गलवाही डाली ।” 
इसी प्रकार कहीं प्रमूत्त' उपभेय के लिए मूर्ता उपमान प्रस्तुत किया हैः- 
“जीवन को जटिल समस्या है बढ़ी जटासी कंसी ।” 
भ्रप्नूर्तो उपमेय के लिए भ्रमू्ता उपमात +- 
“जो घतीभूत पीडा थो मस्तक में स्थृति सी छाई ।” 
+ भूर्त उपमेय के लिए धूर्त उपमान:-- ीण 
"घन में सुन्दर विजली सी विजलों में चपल चमक सी ।”' 


उक्त कतिपय उद्धरशों में उपमरा अलधाद को यौजना ग्रे कवि ने विशेष 
कौशल दर्शाया है । इसके घतिरिक्त रूपक, उत्तर क्ष,, विरोधाभास, दृष्टात, भातिमान, 
विशेषण-विषयेय प्रादि प्रनेद झलकशरों व 'ऑरँयू ५कपव्य मे प्रयोप हुश्रा है, जिनके 
उदाहरण लेख-विस्तार-भय के कारण प्रस्तुत नहीं बिये,जा रहे हैं । दि 


पा 
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दूटि है द्रता मे ैेकर बाज तह बह ह प्रौर होवक का गाव 7 है। 
गत; काटिए मे पड हि हा जिशार बावर की हडवरी के जप में. ही. धॉनिद हुवा है। 
लिए घाह वाद के) रत हो 997 इपाक है है । इक के वायु आश के प्रहार 
मे धाता दिहिप्ट हुए बड़ रट॒र्भ रात प्रात किया है। लावाज'री करत! प्रो 
ध्रषाव है। था दादाबारी करिका का चादा हद गुजर प्रतौ् विफल भा, रो 
हहति है धाप्यक हे शयवा धतत धर्षकोष हशात! है। रशदरपाव>शवा अखह रा 
डोच फ एते बाता धतीका!पक श+र है । इसी प्रहार जला चोर दिविश विश्णां 
दा प्रदीक हैं। धाँदु में प्रति के विर-ाबानदूत वि प्रतिक प्र/ित हुए हैं। को 
शाति रश्य श्री हु! धानोर विदु हे शर मैं धौश सगाहार रपहातती है योर देव 
ही छजजायें उपर चुतका) थी जाती है:- 

४रजनी को रोई प्रौ प्रामोक बिंदु टवफाती, 
सम की काली एसनावें उसको चुत चुत पी जावी ।/ 

रद्ी रौजा समुद तीर को ूठे हे विएू शदबला है ग्रौर हादाइर बला 

हुए गारबार वद्ाह खाता हैः>- 
हदेता बोने जलनिधि का शि छूने को ससभाना, 
यह हद्वारार मयावा, फिर उठ उठ कर गिर जाना।" 

ह्रागू' में प्रयुक्त घर का साप्त 'प्रातस्द' है । प्रताई को शोडटिया के कारए 
इसे 'पाँगू' छुद भी दुछ सोग कहते हैं। यह प्राजिए छठ है। इसवें २८ मात्रीए 
होती है कमशः १४, १४ वर बलि होती है । पदान्त में एक दीप तथा एह [व (४) 
का प्रयोग कमित है । प्रवाद ने इस सधु छत के विरह केदता छा प्रभाह सागर भर 
दिया है को 'गागर में साथर भरते” की उक्ति को बरितापं करता है । 'पाँशू के 
इस छद में इतनी सुर्दर, लथ, यति झौर यति है कि इसके नाद सौंद्य के कारश 
मघुर घगीत की स्वरख्लद्डरी मितादित हो उठी है। 

प्रस्त में 2४० विजयेस्द्र स्नातक भौर डा» सप्हेलवाल के शब्दों में यैं यही 
बहूगा कि 'प्राँगू! प्रयाद की एक झत्यस्त लोकदिय, सुगड़, घात्यसस में परिष्लुत तरस 
कान्तिवात्‌ व सशुकाय कला कृति हैं । इसमें जीदत का कहए कोमछ पश्ष मृत्तिमाति 
हो उठा है । 


प्रिय-प्रवास' में 
गृूत्तन उद्मावनाएँ 


श्री प्रयोध्याध्तिह उपाध्याय हरिप्रौष! प्राघुनिक काल के णड़ी बोली के 
कवियों में प्रग्रगष्य हैं। यद्यपि उन्होंने भरतेन्दु काल में हो काव्य रचना प्रारम्भ 
कर दी थी, किन्तु इस काल़ की उनकी रचतायें ब्रज भाषा की हैं । ड्विवेदो काल में 
उन्होंने खड़ो बोली में भनेक भ्र'थ लिसे तथा उनका प्रस्तिद्ध महाकाब्य 
खड़ी बोली का प्रथम महाकराध्य है। साथ ही संस्कृत वृत्तों मे 
रचनाकर उन्होने हिन्दी साहित्य मे एक नदीन शैली का श्रवर्तत किया । रचता शैली 
एवं विषय दोनों हृष्टियो थे 'प्रिय-प्रवासः एक प्रद्धितीय काब्यक्षति है। इस प्र में 
प्राधुनिक पुनर्जागरण की भावना सुन्दर रूप मे ध्यजित हुई है। कृष्णा काव्य की 
परम्परा में यह प्रथम महाकाव्य है । 

खड़ी बोली के प्रथम बवि श्रीघर पाठक माने जाते 
दाद 'हरिप्रौधजी” का दूमरा स्थान है। “हरिप्रोषडी' हिन्दी खड़ी बोलो के उप्तायक 
थे। उन्होंने हसमें भनेक प्रयोग कर, प्रदुर मात्रा में विजिध प्रकार का साहित्य 
लिखा है। 'बुमते-चोपदे', “बोले -चोपदे', 'बच्य प्रसून', “बल्प-लता', 'पारिजात' त्त्वा 
“बरेही बनवास' प्रादि प्रापकी खड़ी बोलो के विविध रूप अर्तुत करने वाली कृतियाँ 
हैं। भापने खड़ी बोची मे सर्वप्रथम अुहावरेदार, सरस, सुमंघुर एवं ब्यग प्रयान रचनाएं" 
प्रततुत क्री भापकी रचनायें तस्कालीत समाज की मनोवृत्ति एवं जनरुचि को 
इरती हैं। 'हरिप्रौध' के ग्रथों मे “प्रियप्रवास' सवोपरि है । यह प्रथ कवि की 
प्रसाधारए प्रतिमा का परिचायक है। यद्यपि (प्रियप्रदास! का इठिवृत्त पूव॑ंवर्ती 
प्रस्‍्यों 'श्रमदुम्रागवत' तथा “सृरसागर' भ्रादि के ध्ाधार पर है, विन्‍्तु कवि ने सीक 
से हटकर नवीन एवं मौलिक विज्ञान सम्मत भनेक उद्दुभावनाएं कर इस्तुन ग्रच 
को घमिनव एवं प्रभूतपूर्व रूप प्रदान किया है। 

“प्रियवाध' में वि 
है। कंस के प्रारेशानुसार 


(प्रिय-प्रवास! 
'प्रिय-प्रवास' को 


हैं तथा पाठक जी के 


ने श्री इृष्ण के मथुरा गमन का वित्र उपत्यित किया 
धकर हृष्ण को लेने ब्रज में घाते हैं । इच्छा बलशाम 


ट्ति 
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जा नख्द सहित मधुरा अस्थान करते हैं । कृष्ण के विरह में स्थाकुल एवं व्यवित ह 
भरज के गोप गोडियां प्रांतू बहाते है। इसो शारश 'हरिशोग ने प्रस्तुत ग्रंथ क 
नाम पहले 'ब्रजागणा-विलाव' रखा था । स्वय कवि ने ग्रय की भूमिका! में यह दा 
लिखी है। बाद में 'प्रिय-प्रवारा' इस ग्रन्थ का नाम रस दिया गया । कृष्ण के मथुर 
चले जाने पर ब्रज के गोपन्योपियाँ श्री कृष्णा के जोवन से सम्बन्वित अतेव 
घटमाप्ों को स्मरण एवं वर्शान करते हुए उनके गुछो का गाव करते हैं। बस यह 
(शिय-प्रवासा का कयातक है! कथा का प्रारम्भ दिवरा के सवसान से होता है. 
जबकि कृष्ण अपने ग्रोप-सल्ताप्रों के साथ गायों को लेकर घर को श्र लौट रहे 
तथा बजजन उत्सुकता पूर्वक उनके वंशीवादन को सुतकर उनके हञायत को लालावित् 
हैं। तभी झक्र,र के ब्रज में भाने की बात उठ छड़ी होठी है) “मागवत्' में भऋ्र 
के ब्रज में भ्राने की पूर्व सुचना सबको है, किल्तु परियप्रवास' में भरक्रूर के प्राते का 
सम्राचार कुछ गोपनीय रखा गया है तथा वह नन्द को भपने भाने का धमिप्राय 
अतलादा है। इसके बाद यशोदा तो यहू समाचार थारर वियाद में हद कर 
वात्सल्य भावना स्ले प्रेरित हो बाबतो सी हो जाती है । हृष्टा के मथुरा गमत का 
जो दृश्य कवि ने प्रस्तुत किया है उस पर “मागवत्र! वी छाया प१रिन्रक्षित होती है। 
इस दृश्य को देख कर “मागवत" में गोपिकार्ये विधाता को बौसती हैं। यहाँ 
“हरिप्रौधजी' ने करण रस की जो ध्रजस्त धारा प्रवाहित की है वह सभीव एवं 
मर्मरपर्शी है । 


“प्रिय-प्रवास' के चतुर्थ सगे में राधा झोर श्ृष्णा का जो प्रेम सारैतिक रूप मे 
दरसाया है, बहू 'मागवत में बहीं नहीं मिलता है। “भागवत की भांति ट्रिय- 
प्रवास! में भी कृष्णा को *राजकार्य' में धत्वस्त व्यस्त दिखलाया गया है। हरिश्रीए ने 
हुप्शा के मन में ब्रज के स्मरण हो झाते का प्रसग बडे कलात्मक एवं स्वाओाडिक रूप 
से प्रस्तुत किया है। एक दिन दृष्ण भपने ग्रह में उदार बेडे हैं> उनका मत रह 
रह कर ब्रज भूभि को स्मृति में उद्वेलित हो रहा है, कि ऊघी का प्रायमन होगे 
है. भोर कदर से वे उदासी वा बरण पू“दते हैं, तब कृष्ण कहते हैं:>« 


“शोभा सश्रम शालिनी ब्रजघरा प्रेमाध्पद गोपिका । 

माता प्रीविमयी प्रतीत प्रतिमा बात्तत्य घाता पिता । 

ध्यारे गोपवुमार प्रेम मणि के पयोधि से ग्रोप वे । 

भूले हैं न सर्देव याद उनकी देती व्यथा हैं हमें ।” 
पूवेदी अनेद हृछया माह ढरवियों में हृष्णा ढ्वारा ऊबो के शानामिमान को 
दिशेष्टित बरने हेतु बह मे भेजते को बात बही है. तिल्‍्तु 'विय-ब्रवाप्त में ऐसी कोई 


पब्रिय-प्रवास में नूतन उद्भावनाएं/४३ 


बात प्रकद नहीं की गई है। ऊधी जानी होने के साथ ही महूदय भी हैं तथा पपने 
प्रिय मित्र के प्रति कत्त व्य की माना से प्रेरित होकर वे द्वज भूमि के लिए प्रस्थान 
करते हैं। ऊचो की ब्रज की यात्रा के समय प्रकृति का विस्तार पूर्वक चित्रण किया 
गया है। श्रेज मे ऊधौ के भागमन पर ब्रजवाधियों के हर्प एवं जिज्ञासा-यूरों हृदय 
का वड्ा स्वाभाविक वहांन किया है| ब्रज के नर प्रौर नारी, पशु पक्षी प्रन्‍गा 
बाय छोडकर ऊघो के रथ को झाकर पेर लेते हैं । 


“जहाँ लगा जो जिस कार्य में रहा । उसे वहाँ हो वह छोड़ दौड़ता। 
सभीष प्राया रथ के प्रमत्तता । विलोकने को घनश्यान माधुरी | 
विलोकते जो पशुव्ृद पथ की । तजा उन्होने पथ का विलोकना 7 
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“सजा किसी ने जल फा भरा घडा। उसे किसी ने सिर से गिरा दिया। 
प्रवेक दौड़ों सुधि गात की यवां। सरोज सा सुन्दर श्याम देखने ॥” 
गौवधेन घारण को *भागवत' की घलोकिक घटना को 'हरिप्रोष' ने तकेसगत 
भर युड्धि ग्राह्म बनाने वे हेतु प्रलंबारिक चमत्वार सहित प्रस्तुत किया है। इसी 


प्रकार की धतेक धटताप्नों को 'हरिप्रोष' ने प्रमिनव उद्मावतापों द्वारा मूतन 
हृप्टि दी है $ 


“प्रिय-प्रवाश! मे कृष्ण भौर राधा का चरित्र परस्पर। से हटकर भये धंदर्म में 
वित्रित किया गया है। 'हरिश्रौष! न इस ग्रग्य में हप्णा को परब्रह्म परमात्मा के 
रूर में चित्रित न करते हुए, उत्हे एक श्रेष्ठ मनुष्य के रूप मे प्रस्तुत किया है । 
इसमें वृष्णा लोक्सेवक, जनदवितैपी, त्यागी, कत्तब्य-निष्स, सच्चे मेता के रूप में 
जिड्त किये गये हैं। वास्तव में कृष्ण का चरित्र युवानुकूल है; दे भ्रज के रक्षक 
एवं मानवता के संरक्षक हैं। इंगीलिये ब्रज पर जब प्रापत्तिया पाती हैं तो प्रपने 
प्रार्णों की बाजी लगाकर दज की रक्षा करते हैं । स्वाति उद्घार फो ही थे प्रपता 
परएधमे मानते हैं । शक्टासुर, डकासुर प्ादि प्रनक दृष्टों का दलन कर वे ब्रज को 
कारों से बदाते हैं 

द्िवप्दासा की राधा भो धरीकृष्ण के समान हो झपने प्राचोन परम्पराणत 
रूप का परित्याय कर एक जनसेविका एवं देश भक्तजारो के हफ में सामने भातो 
है । साथ ही स्त्रियोचित शुणों से वह परिपूर्ण है ( इृषाए के प्रेम से रजित हो बह 
अपनी व्यक्तिगत इच्छाप्रों का दमन कर निडडी प्रेम का उत्स्द कर देती है भोर भपने' 
भाप को लोकोरकार में लगा देती है। “प्रिय-श्रदास! की राधा रीतिशलीन एवं 
मक्तिवाल थौ राधा से पिपन्न है। बह कृष्णा से मिलने को कनम्रता न करते हुए 
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मोह हेगां में शादी है। पद मे भी भड जड़ी कही है? 5 
हखारे जीने जगहित करें गेह वाहें त धानें ।7 


छिती धाहित मैं इंच शाप्रस्पी करा को धूप है हैरी हवा में 
संददधापति' की वश में हुपा है ! अविच कोडिय शिया में पाती वशाएती 
ककुध्त हो जो लिए पहतुत हि है हढ़ एक अैमी धौर बदुर शक का ह। हे 
दिधानति के वोचाह गृषाम से कृधटा के औरत को दिश्यु! शर्त किया है हु! 
मे तीता' के ग्ोगेशवश इुटगीतिग रा का हे प्रयुत से के हु बगौश पौर 
माइ के दुसारे, पनुगण ओरर्प मे युर, भवन अहनादर, धखतभोर, शागात्रानें कगे, 
मोवीवश्यम, भशाचर करे मुस्ती डी तात पर मच-मुप्व करने माने के की जिया 
शत शत पशें मे दिया है। ही अहीं उसहोत हशगा के प्रभोकिक हप की भी कहो 
प्रदुत वो है। ग्रर के बश्बात री तिबाबीत कवियों से हृपटो 4४ जा पुर, ब्रैमी 
गायक बा पिप्र प्ररहुत दिया है. जिसवें ने तो धूर के प्राराष्य बाल बप्या के मौर्य 
शासी रूप की ही मारी प्राव्त होती है पौर गे बोगेएहर कृष्णा हो ही अऋतरक प्िसती 
है । इस प्रगार धरापुतिष बाल के गहिपों के सामने थी बृध्ण ने दो रूय थे हुख 
अवि घूर के शृप्ण वा म्रनोहारी घित्र इछुश कर रहेपेदुणछ रीपिहार्स व पएशसारा 
व! निर्वाह करते हुए विल्लानी घोर बामुइ गायक के हूय में उहें विविठ, कर रे 
थे । 'हरिप्रोषजी' ने देखा दि मतिकात प्रोर दीविशास के वश में सोइरप्तर पौर 
सोकन्सप्ही झूप का प्रभाव है। समता है उम्दीने इमी प्रभाद बी पूर्ति करने के 
[लिए 'भिम-अवार्सा की रघना वी । 

'हम्श्रौषजी' ते हृष्ण को ते तो कृष्ण अभो के पाराष्य परमद्रह्म वरगात्मा 
के रूप में वित्रित दिया घोर न रौतिदालीन परम्परा दा ही तिर्वाई दिया । यथा 
अद्रपप्रवास' में शृष्ण के मुरवी, राम-विहा री, मान चोर, नोदी प्राईि योगी 
भी चर्चा वी है, दिन्‍्तु कह लेखकका उद्दं श्य नहीं है । हुल मिसाकर 'हरिपौष' ने 
कृष्ण के लोक सप्रदी एवं लोक रक्षक रूप पर हो भ्रथिक बत दिया है * हद्रिय-प्रवानां 
के कृष्ण मनुष्येत्तर कोई देवता या अवतार के रूप में वितरित नहीं किये गये हैं। 
वे जनता की रक्षा करने वासे, मुदु-भाषी, कत ब्यपरापए, गोव-गोपियों के हुईग मे 
निदास करने वलि द्रज-भूमि के सरक्षर के रूपसे ही विंत्रित किये गये हैं. 
अलौजिक और धताघारणएं इष्ण के रूप का परित्याग कर ऋुर्ध्रौष ने मानवता 
बी भावना हे परिपूर्ण, प्रादश्श व्यक्ति के रूप में उन्हें प्रस्तुत किया है। हे 

चरित्र में कर्तव्य परायणता, ओऔजरिवता एवं 


तप्रय-्भ्रवाशा! में इप्णके 
तियों को तष्ट 


जननी जस्मभूमि के प्रति सेवा आव है| वालियां नाग हारा ब्रज वा! 
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होता द्वृप्रा देख कर हृष्णा का हृदय पीडा से व्याुल हो जाता है भौर वे चुर्ष्त 
निश्वय कर लेते हैं कि स्वजाति को इस कष्ट से मुक्ति दिलानी चाहिए । वे स्वयं 
कहते है :-- 

“सदा कहगा श्राप मृत्यु सामना। 

सभोत हूंगा न सुरेन्ध ब्रज से। 

कभी करूँगा झवहेलता ने में। 

प्रधान धर्माज्ञ परोपकार की! 


पैप्रेय-परवास में कृष्ण की कर्तव्य भावना स्वाति तक ही मे सीमित रहकर 
विश्व की मानवता तक परिव्याप्त है। उनके हृदय मे विश्व प्रेम को भावताएँ 
हिलोरें ले रही हैं तथा वे जगठ के सर्वे प्राणियों के हितेषी हैं :-- 
“वह जी से है भ्रवनि जन के प्राखियों के हितेपी 
प्राणों से है प्रधिक उतको विश्व का प्रेम प्यारा ।” 
द्रय-प्रवा! का घूल उद्देश्य लोक सेवा का साभाजिऋ प्रादर्ष प्रस्तुत करना 
है। प्पने इस उद्देश्य को पूर्ति कवि ने कृष्ण के झलौकिक रूप का परित्याग कर 
एक भ्रादर्श मानव सोक रक्षक के रूप में उत्हें प्रस्तुत कर की है । 


राधा का विकास साहित्य मे कब भौर ऊंसे हुप्ला यह निश्चित झूप से 
महीं कहा जा सकता। सर्वप्रथम नवों शताब्दी में राधा का उल्लेख मिलता है | 
*घ्वन्श लोक, "गाया सप्तजआाती, 'पचतस्त्र" ध्ादि प्रस्षों में राधा का कुछ वितरण 
हुमा है। जयदेव के “बीति-गोविद' में राधा ग्रपूर्व सुन्दरी एवं श्री झृष्णा बी 
प्रेमिका एवं वियोगिनी के रूप मे चिश्ति को गई है । इसके पश्चात चण्डीदश्स ने 
राधा को एक परशीया नायिका के रूप में कृष्ण के साथ प्रभिम्तार, विद्वर करने बासी 
बतलए१ए है ( ४ष्ट्रीदार् के बाद व्शापति ने ध्पने काव्य मे राधा को एक किशोरी 
भुष्या, विज्ञास प्रिप परकोपा ताणिका के रूप मे चित्रित किया है। सूर की राधा 
चअष्डीदास भौर विधापति की राघा से नितात भिन्न है। डा० रामरतनत भशनागर के 
शब्दों में “सूरदास को राधा न तो चण्डीदास की राधा की तरह परवीया है प्रौर 
ने विद्यापति शी राधा वो तरह प्रेदसी है । वह न प्रमाषारण गोपी है भोर न दृष्ण 
की पत्नी है।तायिका भेद को परिभाषा में 2 उसे स्वत 
तालये यह है ड़िभूर की राधा ध्षंयोय के समय 
वासो रास रचाने वाली है तथा वियोग में शोक 
एवं लपृस्विनी भव्य नारी है । 


हृप्ण भक्त कवियों के दश्चाव रोति 
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चित्रण एक विल्लाशपूर्ण लागिका के हृप में किया है । यह नाना कलाओ्ं से यु 
कामक्रीड़ा निधुण परत्त सुख्दरी के रूप में विद्वित को गई है। उपके चरिक 
पविश्ञता का भ्रभाव है। रीतिकाल के उपराम्त भी ब्रज भापा काव्य में राघा म 
चित्रण रीविहालीत कवियों के समान ही होता रहा। द्विवेदी काल में नैतिकता * 
भावना का प्रावल्य होने के कारण नारी के प्रति शर्े: शर्न: भादर माव जयूं 
हुमा एवं नारी न प्रति साहित्यकारों के भावों में परिवर्तन हुप्रा ) युग की ६ 
भावना का श्रमाव 'हरिभोयजणी' पर भी पड़ा । 'हरिभोषजी! ने प्रपने को न ॒ ते 
पोराशिक मर्यादाश्रों की सीमा में आवदुघ किया श्रौर न रीतिकालीन कवियों क॑ 
प्रम्पश का ही तिर्वाह किया ! हरिश्रोष' हे कृष्ण के घरित्र के समात ही राधा र 
खरित्र मे भी अनेक मौलिक उद॒मावनाए” की हैं मौर उसके चरित्र में भी कर्ता 
प्रालत, प्ररोपफार, लोकसेवा एवं विश्व प्रेम प्रादि उदात भावशाय्रों का रामावेश 
डिया है । हु 

'प्रिय-प्रवास! में राधा झौर कृष्छः का बालकपन का स्नेह किसोरावत्या मे 
जाकर प्रशय का रूप प्रहरा कर लेता है । कितु इस प्र॑म में वासना की गघ तनिद 
भी नहीं है, भ्रवितु शुद्धता एवं पवित्रता है। “हरिप्रौध' वा यही प्रतिपादूय विषय है 
जो शर्न: शनेः विकास प्राप्त करता है-- 

“बुबल का वय साथ स्नेह भो, मिप्ट नीरवता संग्र था बहा 

फिर वही वर बाल स्नेह भी, प्रणय में परिवर्तित हो गया ।” 


मोह मग्न राधा के हृदव में धोरे धीरे उदास माव जाप्रत होते हैं। अह 
अपनी कामनाप्रों गा दमन कर त्याय वी देरी बन जनहित में सीन ही जाती है। 
उतका द्वृदय ईश्विरानुमूति के श्रद्याछ्ठ से प्रालोकित हो लोकसेवा एवं जन सेवा में 
लग जाता है | उमरा प्रेत विश्व के पदावों में व्य-प्त हो ईबक्रानुमूति करता है +-- 


“पाई जाती विविध जितनो यस्तुए हैं सबों में, 

मैं प्यारे को प्रमित रग झौ रूप में देखती हूँ 

दो मैं कंसे न उन सवको प्यार जी से करूगी ।४ 
सूद्रव-प्रणास' गो राघा सामाजिक बन्यनों से ऊपर उठी हुई है । बह अगति- 
शोक, गरिमामयों, शादीन एव शिष्ट मारी रत्न है। नन्‍्दशस की राधा की भांति ने 
तो बह तकर्ंगोल है घोर न मूर को राघा की भौति ऊदुपद का उपद्ास इसने वाली 
और व्यंग बाणों को कड़ी लगा देने बस्ती है। ऊथी के बजावमत पर वह सपती 

« शासीनतठा गा पूर्ण परिचष देती है :-- 








भूद्रण-प्रवास' में नूतन उद्मावनाएँ/४७ 


"सम प्रति वे प्रादर के लिए उठों 
विलोक प्राता ब्रजदेव बम्धु को। 
चुन: उन्होंदे चित्र शांत कुज में 
उन्हें बिठाया अति भक्ति भाव से ।” 

यों तो राघा वे प्रेम में मिलन उत्वण्ठा भी पाई जाती है-- 


“होते मेरे प्रवल तन में पक्ष जो पक्षियों से 
तो यो ही मैं समुद उडतो श्याम के पास जाती ।" 
"जो हो जाती पवन गति या बांछित लोक प्यारी 
मैं छू भ्राती परम प्रिय के मजुपदाम्बुजों को / 
भृप्रय-प्रवास' को राधा का प्रेम वियोगाग्ति मे तप कर शुद्ध होकर सात्विक 
शोलता हो प्राप्त होता है। उसको भेनासक्त घादता ईश्वरानुभूति में परिणत हो 
विश्व के नाता रूपो में समा जाती है --- 


“पाई जाती विविध जितनी वस्तुएं हैं सबों में 

में प्यारे के भ्रमित रग भौ रूप में देखतो हूँ । 

तो मैं कँसे न उन सबको ध्यार जो से करू गो । 

यों मेरे हृदय तल में विश्व का प्रेम जागा ।” 
परध्पि हरिभ्रोष' ने राघा के जिरह वर्णन में परम्परागत बिरह को सम्पूर्ण 
प्रस्तदेशाप्रों का भी समादेश क्या है। किन्तु प्रपति मोलिक उदभावनाभों द्वारा 
राघा को जो प्रभितव पोर उदात्त हप॒ प्रशन किया है वद्ट प्रअतिम एवं धमूतपूर्व 
है। राघा भोर कृष्ण दोनों के चरित्रों में प्रात्मोत्सर्ग की दोष भावना है । यदि 
करी इृष्ण जब जन बी पीड़ा एवं वष्ठों के निवारणायं जगहित के वादों में लोन हैं, 
तो राया भरी निष्कापत भावत्त ब्रज के वृद्ध एवं रोगी जनो की प्ेदा सुध्ूपा एव 
साम्तुवना प्रदान करने में घएना स!ःरा समय सिशेष कर देती है। पवन द्वारा राधा 


जो संदेश हृष्श को भेडतों है उसमे भी लोक कल्याण एवं पर दुःख कातरता का 
ही भाषिकय है । 


नथघा भक्ति के निश्यण में भी ० फुदा मे अनेक तवीन एक मोलिक 
उदमादनाएँ की हैं। परम्परागत चौी पट जि ए झ्त प्राचीन वरिपारीं च 
(श्रवण, बोतेन, स्मरण, चरग्प्-सेवा, पड: ना, सच्य, दास्य प्रौरः भात्म 
जिवेदन) को कवि ने नव स्वरूप एवं नः छः दिन भी हैं। उद्द हरणायं,किसी : 
रोगी दु खली व्यक्ति शो बातें सहानुभूति पूर्व # सुनना श्रवण मक्ति है (.डिदान८रुगुण 
देशरेधी एवं दानी श्ादि के प्रति रझदर नतमस्तक होना ही वदना भक्तितई अपार बे 
पर... 


अ८|मायुनिक दिल्‍्दी साहित्यकार 


उपयुक्त विवेचन के झायार पर हुप वह सकते हैं कि हरिप्रोष' ने 'प्रिय- 
प्रवास' में राधा झौर कृष्णा के चरित्र को सोक प्रवलित रुप से भिन्न एक प्रनुषम 
एवं नवीन दृश्टिकोश से पश्रैंकित किया है। उतके चरित्रों में लोकसेजा का भांद्ये 
एवं विश्व प्रेम की प्रतिध्ठाएवा भी है। क्या कथासक, दया चरित्र चिवरा, गया 
विषय वस्तु एवं शेली सभी में मबीनता है । इसकी अलंझरण योजना एवं छद 
विधान भी भनरुषम एंवं भनूठा है । संस्कृत की प्रतुकास्त बर्णावून्वों की मधुर छठ से 
मुक्त बिक छंदों का सर्वत्र प्रयोग कर प्रियप्रवास को कवि मे एक अभिनय रूप 
प्रदान किया है । 


६ ।|'साकंत' की विरहिणी उर्मिला 


भनेक शतार्दियों तक उमिला साहित्यकांरों द्वारा उपेक्षित रही । भाधुनिक 
बाल में रपीख्र माप ठाकुर के 'काब्य को उपेक्षिता” लेख से प्रभावित होकर तथा 
भाचाएं गद्नावीर प्रग्ताद ढ्िंवेदी के 'रुवियों को उमिला विषयक उदासीनता' शीर्षक 
सेल से उत्परित हो गुष्ण जो ने 'सारेत' महाकाव्य लिखा / उम्रिशा की प्रसीम 
विरह बेदनां से कवि गुप्त ही हृदय वीसा के तार मंकुत हो! उठे भौर क हुए रागिनों 
फूट पष्टी। कवियुष्त ने प्रपती समस्त सहानुभूति करुएा ही देवी उमिला के प्रति 
प्रभिष्यक्त की है। कबि की प्रात्मा उपिला का विसह निवेदन करने में भ्रत्यधिक 
रमी है | इसी कारण 'स(हेत' सहाकाव्य का नबस र्ग भत्यन्त विषद एवं अहत्चपूर्ण 
है। इस ध॑ में गुप्त जी का काव्य वेंमव एवं उमिला का त्थागप्तय विरह्‌ प्रत्यन्त 
उच्चक्रौदि का है। उमिला ही 'साकेत' को नायिका है, वही इस ग्रन्थ की प्रात्मा है 
भर उसी के चरित्र को घमकाते भे कवि मे प्रपता सम्पूर्ण कोशल दर्शाया है | 
'साकेत' मदकाब्य मे यद्यपि उ्िला के चईतज को “राम, लक्ष्मण, सीता, 
रब यी, भरत धादि पारों के दीव विश्॒त्तित किया है, रिन्‍्तु शाब्य को सायिका 
मानकर उसे स्वोपरी स्थान दिया गया है। देह करुएश की अतिमू्ति है तप्रा कवि 
की सहानुभूति प्रमुख रूप से उसी के प्रति प्रभिव्यक्त हुई है-- 
*उस रुदन्ती विरहिणों के रुदन रस के लेप से 
और पाकर ताप उसके प्रिय विरह विक्षेप से ॥” 
महाहव्य के प्रारंम में ही उसिला के चरित्र की मम हमें मिस्तती है। 
बह उसे जीवन दर) दरंत बज़ है। दढ़ एक राडदधू झौर प्रेमपयी भादर्श शुकती 
के रूपए में प्रषर्शों पर हियत रेखा लिये लदमण से वारिदतोद एवं हास्य परिहाश्त 
करती हुई हृप्थियोदर होती है। वित्रकुला दें बह प्रत्यन्त शुशल हैं। श्रीराम के 
शाग्याभिषेर से पूर्व हो उसते कल्पना से एक प्रद्वितोय चित्र प्रहित किया है जिने 
देख कए सइ्मण पंत्रभुप्ष हो जाते हैं। लक्ष्मण घोर उमित्ता की संयोगावस्था हो 


१९/प्राएतिद् दी शाहिणवतार 


हागलरिद्यास कै युक्त बड़े यदुर अषही दीवकात सके टिलिणाई गही हैती । दूनो ही 
वर्ण में दुबृदि पंचरा मिरत मे सु वर मी हंरेड' हे का ईअेयी को दजाएं से 
बेर गाते है लिए ब्रेरिककरती है । वरिलाम धवरूर शाप हा शापानितेह होठे 
हों) एक जाता है धौर बतदमत की रेगय था उनरिित हेजी है । सीता राम ही 
हर णामित्री झसती है चौर सत्वल भी धरने बुर माईंके शहगाधी इतोे है 
हारे व के पतम था में जो उविशा घरों वर मुर मुर्दात घारण हिये 
हष्टिपोरर होती है, वही उमिला बतुर्ग शर्म में बतगगन के प्रगंग में शियाद से हंदी 
हुई दिपताई देतों है। सष्माय का मत प्रागंहित है 'ब्रश्ुपर बाषा बावगे, छोड़ 
पुछे भी जावेऐ,! मत ये उमिसा को ध्रयोघ्या में ही रखते का थारेस देते हैं+ 
“रहो-रहो, है प्रिये ! रहो । 
यहू भी मेरे लिए सहों 
भ्ोर प्रधिक क्या कहूँ कहो ? " 
उतिता विवश हो एवं प्रादर्श परतिपरायणा नारों की भांति पति डी प्राफा को 
निरोपार्य कर, धफ्ते हृदय गर पत्थर रख झपने मेने को समतयती है। “- 
"हैं मन ! 
तू प्रिय पथ का विष्न ने बन ! 
प्राज स्वार्थ है त्याग भरा 
हो ग्रनुराण विराय भरा (/ 
सब्मण वियोगजयी होकर राम-पम्लीता के साथ बन चले जाते हैं भौर 
उपमिला एकाती प्रेम को प्रतिमूति बतकर मौन रह जाती है । वहू लदमरा के साथ 
बन जाने का प्रनुरोध इसलिए नहीं करती, क्योकि वह पति की प्रतस्य सेवा एवं 
धपूर्व साधना में व्यवपान नहीं बनना चाहती ॥ स्वय सीता झोर कंकेयी उसके प्रसीम 
दुःख का भात करते हुए उसके प्रति सवेदनश्ोल हैं। सीता उसके माग्य कौ 
विडस्वता को देखकर कहती है : -- 
“आज जो भाग्य है भेरा। 
वह भी हुआ न हा ? तेरा ४” 
कंकेयी भी चित्रकूट की सभा मे स्वीकार करती है-- 
हे “झा, मेरी सबसे अधिक दुखिनी झाजा, 
विस मुझ से चंदनलता थुमी पर छाजा ।” 
+. नोंधी के जीव की पति पति है। उमिना पति के अभाव की पूर्ति, 
शांसुमो द्वारा प्राप्त करती है। बह उसे (गॉमूको) संभास कर नहीं रख प्राती है । 


साकेत की विरद्विणी उमिला/२१ 


लदमण राम के साथ बन अस्थान करते हैं भौर ऊमिलां विवश २वं निर्पाय 
विरहारिन में तड़पने के लिए शकाक्री रह जातो है। चित्रझूट में लक्ष्मण प्ौर 
उमिला का क्षरिक मिलन सीता के लाघव से होता है। उमिला पति वियोग मैं 
क्रश काम हो गई है। लक्ष्मण विस्मय से देखते हैं घोर उन्हें भ्रम होने लगता है 
कि यह उरमिला की प्रतिमा है या उसकी छाया मात्र / कत्तवब्य की भावना से 
परिपूर्ों भनुराग की प्रतिमूति बन वद लक्षमण से केवल यही कहती है-- 

“करे उपवन के हरिण झाज बनचारी। 

मैं बाँध न लूगी तुम्हें, तजो भय भारी ४" 
उपमिला के इन शब्दों को सुनकर ज॑से लक्ष्मए! के हृदय का बाँघ सहसा टूट 
पड़ता है :-- 

“गिर पड़े दोड सौमित्र प्रिया पदतल में । 
वह भीग उठी प्रिय चरण घरे हगजल में ।” 

उमिला के महान त्याग भौर तपस्या के सामने लदमण नत भरतक हो गये 
और उतके मुख से ये शब्द निकल पढ़े :-- 

“बन में तनिक तपस्पा करके बनने दो मुझको निज योग्य 

भाभी की भगिनि तुम मेरे अर्थ नहीं केवल उपभोग्य ।” 

उमिला भावों के भ्राधिवय में केवल इतना ही कह सकी-- 

"हा स्वामी जितना कहना था कह न सकी कर्मों का दोष 
पर जिसमें सन्‍्तोष तुम्हें हो, मुझे उसी में है परितोष ।” 

कत्तब्य को भावना से परिपूर्णे एव प्रेम की भाकुलता से पूर्ण यह लशमरा 
प्रोर उपिला बा चित्रकूट का मिलन *साकेत' महाकाव्य को एक भरपूर भटना है। 
इसके पश्चात कवि ने नवम सर्ग में उमिला का भत्यन्त कारुशिक चित्र प्रक्रित किया 
है । शनेः छत: उप्ििला का विरह दल भ्राप्त करता है! प्ब वह पूर्ण रूप से प्रोपित 
परत्तिका एवं वियोधिरी नायिका के रूप में दिखाई देती है विरह वेदना भे तप कर 
वह भौर उसका प्रेम भधिक तिर्मेल भौर कास्तिमान हो जाता है| बेदना उस्ते प्रिय 
का स्मरण कराने के कारण मधुर प्रतीत होती है :-- न , धल 








“देदने तू भली बनी। टॉडा 
पाई मैंने आज तुभी में अपनी चाह घ 
मनसा मानिक मुझे मिला है तुक में उपल 


तुझे तभी छोडू जब सजनी, पाऊआरा घः 


३२/ प्राधुतिक हिन्दी साहित्यकार 


गुप्तजी ने उम्रिल्ला के विरह बरुन में ध्रावीव श्र नवीत दौतों प्रकार की 
पैल्लियों का समावेश किया है। जहाँ एक ओर उन्होंने विरहताप का प्राचीन 
परिपाटी के अनुसार ऊह्ात्मक वर्णन तथा पट्ऋतु झादि का समावेश किया है तो 
वहां दूसरी प्रोर नवोन उद्भावनाझोों का सवेदात्मक एवं मौलिक चित्रण भी 
किया है । 
महात्मा गाधी को चाहें उमिला की विरह व्याकुलतां भ्रप्रिय प्रतीत हुई हो, 
किन्तु गुप्त जी तो उसे भपने काथ्य की विभूति ही मानते हैं:-- 
“करण क्यों रोती है ? उत्तर में भ्लौर भ्रधिक तू रोई, 
मैरी विभूति है जो, उसको भवभूति क्‍यों कहे कोई।” 
उधिल्ा का श्रेम एकनिष्ट है, क्योंकि वहू पएरतिप्रायण हिस्दूतारी है-- 
वह भपते हृदय रूपी मंदिर में प्रिय की मूर्ति स्थापित कर उसके विरह में रवय॑ 
प्रारती बन भ्राहुत है-- 
"मानस मंदिर में सती, पति की प्रतिमा थाम । 
जलती थी उस विरह में, बनी प्रारती प्राप 4॥" 
उम्रिला के मानस की वेदना पाये चलकर फूट पड़ती है प्लौर प्रति के 
प्रणु प्रणु में बह व्याप्त हो जाती है। प्रकृति के श्रत्येक उपादान से उसे भोह है 
जयोंकि प्रकृति के माध्यम से वह व्रियतम के दर्शन प्राप्त कर लेती है :-- 
“पनरख सखी ये खंजन भाये, 
कैरे उन मेरे रंजन ने तयत इधर सम भाये। 
फंसा उनके तन का झआतप, मन्त ने सर सर साये, 


है ३ >् ८ 
स्वागत, स्वागत, शरद, भाग्य से मैंने दशन पाये ।” 
दीपक के जलने में तथा पतेंगे बे उस पर प्रात्पोत्स्े करने में उसे मएनते ही 
डीदन बी भावी मिलती है :- 
“दोपक के जलने में प्राली 
फिर भी है जीवन ही साली 
किन्तु पतंग भाग्य लिपि काली 
क्सिका वश खलता है।" 
अडदि में ऋयुपरिवर्तत होता स्दामाविद्र है। विश्यु उमिसाकों प्रषमी 
विरइ दशा में दह हुछ घोर भी इवीत दोडा दै। प्रोष्स के ताव वा होता बह 





झाक्ेठ की विरहिएी उम्खि [१३ 


सदमणा के तप का ठाप समर कर कद्वों है ;-८ 
“पन को यों मत जीतो 
बैठी है यह यहां मानिनी, युधि लो इसकी भी तो ॥” 
मिला के: दिरह में हृदय का विस्तार एवं उदासता भो हिखलाई देती है 
बह नगर की समस्त प्रोषितपतिकाप्रों के प्रति संवेदना से परिपूर्ण है : -« 


“प्रोषितपतिकाएं ही जिठनी भी 
सखि उन्हें निमंत्रण दे पा, 
समदुर्सिनी मिले तो दुख बटे 
जा प्रणय पुरस्सर ले श्र! 
उपिला बी येदना का प्रसार पेड-पौषों, पशुसक्षी, कीट पठेंग तक हुप्रा है: - 
“स॒द्ति बिहंग उड़ादे, हों सभी मुक्ति मानी” 
बी शोते से कहती है :-- 
“कह विहंग कहां हैं. भाषाय॑ तेरे 
छचभुच मृषया मे ! तो भहेरी नपेवे। 
यह दृत हरिणीषयों छोड़यों ही गये वे ।” 
उसकी सवेदता मकड़ी धौर झुगनु के प्रति भी है-- 
“सर्ति हटा न मकड़ी को, 
भाई है वह राद्दानु-भूति वश ।' 
“तप में मू भी कम नहीं जो जुगनू वढ भाग ।” 
जायसी को भागमत्री (पदुप्मावत में) वा ब्रोव दिस्तार भी कस नहीं है । दह 
वत पवन पशु पक्षी सभी के सामने धपता दुखहा रोने खगती है-+ 
“तू फिर फिर दोहे सब पांसी, 
बेहि दुख रेनति न सावसि प्रासों॥? 
होदिक एटिद! उच्छि! झपते शदायी बे सूदि रो मानस मे प्रतिष्टादित कर 
जर्े धार्ती को झवाला इस कर अखगी है तो जाइसो को शायमती प्रपले शरोर को 
शधापर शर्त बग विपतम दे थाये में बिछशाने दी बामरा रहती है- _ 
“यह हन दारो छारि व, बहों कि रबन उड़ाद हे 
भर तैहि भारग उड्ि परे, बत,दरे जंह पांवा 
झुप्त थी ने इशिष्। ने हुदद शो अपा्पुरु्३ 4 सुक्दर गिईएह दिया 
आाजसो बो भापणप्री दो भाति व हो प्रिप्टश ये पास अटेश हो मिश्र) 


१४ प्राएनिक हिंदी तहिग्यशार 


पषु-पक्षियों मे प्रति उतर ही दिसवाया | बाह्य में गूकी कवियों की '्रम वी पीर' 
एवं विरह जम्य बेदगा ही उनके कास्य 4 घूच विश्व है। 
संस्कृत के प्रतीत दिया ते वियोगिती की छारह प्स्तरंशाएँ बतलाई हैं - 

धमिताया, बिता, स्मृति, बुरा कंधग, उठंगे, प्रलाव, उत्माद, जड़वां, ठ्यापि, 
मूर््छा मरए । गुप्त जी मे उम्रिठा के दिखे दित्रए में इस प्रतदेशाओं का भी 
रामावेश दिया है + उविता के दूदव में प्रिय ते मिफने की लीक उत्फंठा है-- 

“यही प्राता है इस मन में 

छोड घन घाम जाके मैं भी रहूं उसी बन में ।" 

“आप प्रवधि बत सशू कहो तो क्या कुछ देर लगाओं 


मैं प्रपने को घ्राप मिटा कर जाकर उतको सा 7 
पिला को विधत्ञ जोवत को घटनाएं स्मरण दो भा) हैं। विजरकूद के ध्रंग 
भे उमिलां कहती है-- 
“प्िली मैं स्वामी से, पर क्या कह सकी संमल के, 
वहे झांयू हो के राखि सब उपाधंभ गल के।” 
उद्वे गावस्था में विरहिी उमिला को सुधदायी वस्तुएं भी दुखदायी प्रवीत 
होती हैं :-- 
“बहू कोयल, जो कूक रही थां, भाज हक भरती है, 
पूर्व और परस्चिम की लाली रोप वृष्टि करती है ।” 
विप्रलम्म की स्थिति से उपिला बों व्रियतम की स्मृति हो धाती है. शोर 
उसकी जिव्हा पर वस्बस हो भ्रिय के गुण, बौरता, सौंदर्य झौर हास परिहास की 
बातें प्राजाती हैं :-- 
* हूँ हैं । कह लिपटगये थे यहीं प्रारेश्वर 
बाहर से सकुचित भीतर से फूले से 
व्रियतम की मधुर स्मृत्तियों मे दबकर बह वियोगादस्था में उन्मत्त हो व्यचित 
हो उठती है +--+ 
“मुक्के फूल मत मारो 
मैं म्वला बाल वियोगिनों कुछ तो दया विचारों ।” 
यह जिरहाधियय के काररा झपनी स्थिति को भूलकर पनर्गल अलाप करने 
7 ॥ वह कमी सोज्य ज्ञाने को कहती है, कभी विदिया को बुलातो है धौद 
। को संबोधित रूरठी है :-- 





घाक्त को विरहिएी उमिला|१५ 


अभ्रमरी““““““मधु पीकर भौर म्दांघ न हो, 
उड़जा, बस है अब क्षेम तभी ।” 
अन्त में उभिला तीब् भावों के जाल में फ्रकर ब्यधित हो उठती है भौर 
विश्यूत्रि उसे पा ब्रे्तो है तथा बह म॒ुच्छित सी हो जाती है। नारी सुलभ भिन्न 
भिन्न सनोविकारों पर नियत्रण ध्राप्त कर वह आदर्श नायो के रू३ मे हमारे सामने 
प्रात्ती है । विरहू की प्रखरता उसे जब झर्दा मूच्छित बना देती है तब वह स्वयं चौंक 
पहली है प्रौर भ्रपनी सस्ते से पुछती है-- 
“कया क्षण क्षस् में चौंक रहो मै।” 
ऋभी प्रतुभूति की तोदता के कारण वह सन्ञाहोत होकर बहती हैं-- 
“सुमग भ्रायये कंत भागये, 
स्वरित ला झारती उतार लू 
पद हगम्वु से पखार लू ।! 
पदुऋतु प्रिदरतेन का प्रभाव भी विरदिशी उभिला के हृदय के भावों को 
उद्दीप्त करता है। पीष्ण के बाद पादस बा) प्राणमन उसके हृदप मे भनेक भावों की 
सृष्टि कर्ता है ६ 
"बरस धरा वरतसू में संग 
सरसे भवनि के सव संग ।” 
उपिला के विरह में एक भोर प्रादर्श की भदना है तो दूसरी धोर र्दार्थ 
का त्याग है, दिन्‍्तु फिर भी उसके उएक्तित्द का सो नहीं होता । उपिणा का 
सहान स्थाय प्रिय प्रवास को राघा का भी स्मरणए करा देठा है । राषा कृष्ण के 
विरह में ब्यावुल होकर इधर उधर माटी सारी नहीं फिरतो है, पवितु लोक हित 
में सलग्न हो गोप-ग्रोवियों तथा दोन हीनो भी सेवा सूद्रूपा में निटत रहती है। 
झ्से श्री ृृच्ण के ब्रज मे लोट प्लाने को मी डिम्ता नहीं है भौर बह थी दृष्णए के 
होशहि में निरत रहने की ही बापना करती है :-- 
“ध्यारे जोवें जय हित करें, गेह चाहें न भावें ।” ] 
राषा शर्तें: शनेः स्यक्तियद रदावों से ऊपर उठकर दिश्दास्पा मे ल्लीन 
होडाती है। किन्तु उमिला को झपनी श्थिति का ध्यात अंता १हता है, भोर यह 
उजित प्रतोत होता है, क्रोकि राधा का विरह बिट्लन है भोर उमिला दा सावि * 
उपला को अपने प्रियलम से मिलते की पूर्च भाशा है। क्तः झपने स्यक्तित्व का 


भी उसे भाज है, योवत जिससा एक ध्रश है। ह्स्व योदन वी भादता केदस 
दिएतम दे लिए है-- 


$६६/प्राघुतिक हिन्दी साहित्यकार 


“मन पुजारी दौर तन इस दुखनी का याल, 
मेंट प्रिय के हेतु उसमें एक तूही लाल ।४ 
प्रिय प्रवास की रापा के विरह में शातोजता है, परमार्थ है, झातव भोम है, 
ज्ञोक सेवा एवं लोक भंगल की उदास्त भावना है। उपिला में भी सारी सुलम 
मुझोमलता एवं शालीनता है, यह धैर्य को सजीव प्रतीमा है, वह पतिपरायणता, 
त्यागमयी भारतीय मारो होने के साथ एक वीर पत्नी भो है + सक्षमण के शक्ति 
लगते का प्रप्रिय समाचार प्राप्त होने पर वह बीर वेश थारण कर सकक्‍से प्ागे पलता 
चाहती है भौर कहती है-- 
“टहरो, यह में चल” कोधि सी आगे भागे, 
भीगे श्रपने वियय कर्म फल प्रथम झमागे।! 
इस प्रकार उपयुक्त विवेचन के पश्चात हम कह सकते है कि कवियों इण 
भतेर शर्तियों तक उपेक्षित रहने के बाद उसिसा दुष्तजी की प्रतिया का फपर्श राप्त कर 
“साकेत! महाकास्य की साविका बनने मे सशम है। कया को संयोजना, भरित्र विरास 
प्रौर फल प्राप्ति को दृष्टि से भी उमिला को 'साडेत' का नेतूव प्राप्त है। अह्तुत 
ब्रथ मे कवि का भाषा सौष्ठर, प्रधिम्पजना शक्ति, धग्रहतुत विपात एवं धरतेकार 
योजना प्राईि थे प्ठ बन पड़ा है ॥ 


कविवर पन्‍्त और 


े उनका काव्य 


श्री सुमित्रालन्दन पंत ग्राघुनिक काब्य-पारा के सीर्पस्थ कवि हैं । छायाबाद | 
है लेकर झ्रापुतिकतम प्रयोगवाद तक की प्रत्येक काव्य-बरारा को उत्होंने पुष्ठ एवं 
सपद्ध किया है। यद्यपि श्री जपशंकर प्रसार छावादाद के प्रवरक-कढि माने जाते 
हैं, किलयु मपनी थायावादी रचना शैली, सुकुमार धतुभूति एवं मनोरम कल्पना द्वारा 
छापावादी काव्य को समृद्ध रर उसे लोकत्वियता प्रदान झरने बालो में पंतजी का 
स्थान सवोपरि है | वे छायावाद के प्रभुख स्तम माने जाते हैं । पंत के कवि व्यक्तित्व 
का निर्माण प्रकृति-प्रे म, भारतीय दर्शन, वेदिक-चिन्तन तथा जीवन के गौर सत्यों 
के स्वस्थ्य मूल्यों से हुमा है। समय की घारा के साथ वे चले हैं भौर युग की माग 
कै प्रमुरूप प्रपते को ढालते रहे हैं । 

पम्तजों कूर्माीचल के भल्मोड़ा प्रदेश को प्राइतिक सौंदर्य से परिपृर्ण मब्य 
भूमि में पेंदा! हुए। धतः वहाँ का भतुपप्त प्राकृतिक सौंदर्य उनके प्रन्तर-मल पर 
शेशव काल से ही छाया रहा, जिसने उन्हें प्रकृति का स+ल कवि बनाने में पर्याप्त 
योगदान दिया। वे कक्‍ल्तना के सुकुमार कवि हैं। उन्होते भपती कोमल बल्पना एवं 
प्रद्ृति प्रेम द्वारा भपतो कविता को विकृत्तित किया | अरकृति को सुपभा, सरसता, 
मघुरता एवं कोमलता का उतेके भावुक हृदय पर गहरा प्रभाव पड़ा है। इसके 


प्रतिरिक्त पन्‍्त साजसंवादी, गांदीवदी तथा भ्ररविन्ददादो दिचारघाराप्रों से भी 
प्रभावित हुए हैं ॥ 


पन्‍्त के सम्पूर्ण काव्य का भनुशीलन करने पर विद्ित होता है कि लग्मय 
४०-५४ वर्षों के दोधृकाल तक उन्होंने प्रचुर मात्रा मे साहित्य सृजन किया है। 
उतका कवि-व्दक्तिवद प्राघुतिक काल के पांच दशकों पर भाच्छादित है जिसमें 
समयावुकुलता तथा नृतनता का भी उम्मेश हुआ है। प्रस्तजो ने प्रपने छाव जीवन से 
हो दबिदा लिखना प्ररस्म किया था। उतको प्रषम कविठा ४ठम्दाकू वा छुपा” सदू 
१६१६ में लिखी गई थी भौर तभी से वे निरंतर लिख रहे हैं। पन्‍्त की कृतियोँ 


प्राधुनिक हिन्दी साहित्यकार 


प्राधार पर उनके काव्य के क्रमिक विक्राप्त को निम्नलिखित तीन कालों में 
ग्राजित किया जा सकता है-- 
(१) छायावादी-काल (प्राकृतिक सौंदयेत्रादी युग) से १६१८ से १६३४ 


(२) प्रगतिवादी-काल (यवार्थवादी युग) संबु १६३१ से १६४७ तक। 

(३४ झाष्यात्मवादी-वाल (प्रस्तश्वेतनावादी एवं नव माववतावादी युग) 
यू १६ *८ से भाज तक । 
कम काल:--- 

पन्त॒ का शैशव काल प्रकृति की गोद में ब्यतीत हुमा प्रौर उनका सालनः 
लग प्रकृति के उमन्पुक्त वातावरण मे हुमा । भतः वे बचपन से हो प्रकृति प्री 
इप्रध्ययन शील रहे हैं। उन्होने भारतीय दर्शन, उपनिषदों, बंगला एवं भग्रेजी 
हित्य का गहन प्रध्ययन किया था, जिसने उनके काव्य को एक ठोस भावशूति 
दान भी है। उतके प्रथम कल की रचनाप्रों में व्वौणा' (१६१८-१६), 'एत्पी' 
१६२०), "ल्लव' (१६१८-२५) “गुझुजना (१६२६-३२) तथा 'ज्योत्यता' 
गीतिनास्य) (१६३६) । 

पत्त वी प्रारस्मिक बविताप्रों में प्रकृति का धनुपम पोँदर्य विविप रूपों रन 
बतित हुमा है। कवि को इन रघनाप्रों में प्रकृति के सभी रूपों हा भरपस्त सफलता 
वेंक जित्रश हुफ्ा है। प्रति बित्रण के लिये ग्राघुनिक हिन्दी कवियों में वे प्रपां 
बक्रिप्ठ सास रखते हैं। स्वयं कविवर पस्त के शब्दों में, " बीस से वध्राग्या' तक 
प्री सभी रघनापों में प्राइ तिझ सोंदये का भ्रम ससिसो ने क्सी रुप में वतंम/न है।' 
गत में झ्पदो प्रहति सम्बन्धी पनुभूवियों को मम्वेदतशीनता एवं वहपता बरी 
मुदमारता के ताप बमिस्यक्त दिया है। उतकी प्रारम्भिक रखताप्रों में प्वृतिकी 


प्रेम सवोपरि हैं। कवि प्रति को सवेतन एवं धनु मौदय से युक्त पाकर तरमय 
हो जता है। वह लित ग्रूतत सौंदर्य से ध्ावेस्ित, दिए मोदतां प्रकृति पर एता 
विमाए हो जाता है कि बाला के मानवीय मौद्य में उगे गोई घाश्यंश नह्ठी 
प्रतीत होती :-- 

*दोइ द्रमो वी मृदुद्ायां, तोड़ प्रडति से भी माया, 

बाले तेरे दालजाल में, कँसे उलमादू लोसन 
भूल प्रभी से इस जग को ॥" कह 








हुअ कप करों में सुमज्जित ब्रहृठि का सादे कडि वो धरम दिमोर कर 


झूविवर पन्त झौर उनका काव्य(१६ 


हैता है। इस कात की रचताप्रों में कवि को स्वच्छ॑दतावादी, रोपानी प्रवृत्ति एवं 
छायावादी प्रवृति पूर्ण उत्कपें को प्राप्त हुई है। बंगला के श्रेष्ठ कवि रवोन्‍्द्र, अग्रेजों 
के गदि पलों, वायरत झौर कीदुस दया हिन्दी के “प्र्ताद' प्रादि कवियों के काव्य 
का गहत प्रध्ययत करने के कारण कवि पन्‍्त के काथ्य में छामावादों तत्वों, 
लाझ्शिहता, ध्वस्यात्मकता, प्रतीकात्मकता, मानवीकरण तथा उपचारवकता प्रादि 
का सुन्दर समावेश हुप्रा है। हिन्दी के छाथावादों काव्य को समृद्धि प्रदान करने हें 
कवि प्रश्त में पपूर्व योग दिया है । छायाबादी काथ्य क्षी समस्त विशेषताएं पत्त के 
काव्य में प्रचुर मात्रा में पाई जाती हैं। कुछ भालोवकों का कथन है कि पन्‍त का 
ध्रेप्शनप काध्य छापादाई काल में लिखा गया है। कवि प्रकृति के भ्रति प्रोम, 
ध्रानन्‍द  उल्लाप (एवं मोह से युक्त हो प्रकरत में सजोवता को धनुभूति प्राप्त करता 
है । प्रज्ञात सत्ता के प्रति इसी जिशासा को रहस्यवाद की संज्ञा दी गई है । 


प्रहति कवि की सहचरी यन जाती है। श्रहति की हरीतिमा उसे धराकुष्ठ 
करती है, बल्ाता के नादान शिशु उसे हँझाते हैं प्रौर शत्त-शत भाव झघरों पर 
मुस्कात बनकर विरकने लगते हैं। जल को सहेरें मानो हाथ उठाकर उसे शुलाती 
हैं. भौर ज्योत्म्ना, नक्षत्र ता सुगधित वायु कवि शो मौत निमत्रश देते से प्रदीत 
होठे हैं ;-- 
“न जाने नक्षत्रों से कौन, 
निमंत्रण देता मुझ बे मौत) रे 
न जाने सोरम के मिस कोन, 
सन्देशा मुझे भेजता मौन ।" 
“पल्लव' 
बरदि पन्‍्त के बप्रम छाप्पादादी एवं रहस्ववादी सभी तस्व-प्रशति-प्रेम, 
स्वप्न लोक की सृत्ठि, प्रदाव सत्ता के भ्रति बौतूदल एवं जिज्ञासा, प्रायन को प्रदृत्ति, 
मारी के अ्तिनूतन हृष्टिशोरा, रोगरांटिरुवा, अठीक विधान दा साक्षणिव्रवा भ्रादि 


प्रचुर धाज! ये पाये झोे है । मारी के प्रति कदि हो, प्रेम भ/दता एव सहपाविनी 
का हृष्ट्रोश निम्नतिखित पत्तियों में दृष्दष्य है; ++ 


“तुग्हारे छूने में था प्राण 
सं भें पावत गंगा स्वात, 
तुम्हारों वाणों में सल्थाणो 
जिवेणी गो लहरों ढा गान ॥7 

“उच्छवास गो बालिका 


६०/णपृरिर हिपी साहियशार 


परकति में हावदीकरल का बिई विलवाहहिल वियों हैं केतिए 
मेससाकार परत प्रवार 
प्रदो महस हथे गुघस बाड़ 
गवतोर रहा है बार मार 
मीसे जल में निज गहाकार ।/ 
जहा पन्‍्क ही कॉदिताशों हा ्रक्‍ण गंदद डी, जिकों अडती हु मै 
काडापी हविकाए संकही7 है । ए डी ऑररस्दी इसी जोर वी ब्रायरी बहा रखकर 
है णीया, पत्र! पौर गुह्जना। 'वीटा। की ध्योक्षा श्र सगरर्ती सरिता 
मैं प्रहति वित्रएणा मैं ध्रटिक माविफतों हर रजीबता है, थाए ही दश्पोशार इ₹ ८ 
करने में धनुभूति की हीवता हवा भाषा की शशामता ध्रणिड प्राद हुई है प्रस्तुत 
शंपहों की बवजिताप्रों में कहयता कौ कोमल, मार्शों दी तीपवी, विजोगमत पा 
तौंदष, प्रेस घौर दल का धाूर्र शंगम हुपा है। रखता कौ में क्तारमदता 
एवं भाषा में प्रौदता ने भी दस होते है। पंत बी प्रषण रास वी प्रहदि सादस्पी 
श्रेष्ठ रदगाएं हैं-- परे प्रदेश में पाबश,/ "उभ्छुदाग एवं प्रॉयू की गातिका/ हषम 
रिम', 'एक हारा, 'प्रष्मण' हवा 'नौक! जिहार' प्रादि | 
दितीय कास:-- 
जब साहिएय में प्रयविशोसा हा प्रास्थोवत प्रारप्प हुपा, युग की चारा के 
साथ कवि पग्त की विधार थारा ने भी एक सा मोड़ विया । कहता के स्वत 
पतोक से कमि जीवत के ठोह धरातल पर उतरे भा्ठा ॥ ककि की मषायवादों 
विचारथारा नूतन विचारों से ग्रोवप्रोत हो नये सौंदर्य बोध की पोर उन्पुर्त हुई । 
तत्कालौन अ्रबलित माइसंवादी विचारधारा का कवि पंत पर भी प्रमाव पहार। 
कवि पन्‍्त ने इस ध्रमाव को स्वय स्वीकारां है--* 'बुगवाणी' तथा 'ध्राप्या! में सेरी 
ब्राति की भाववा माद्य॑वादी दर्शन से प्रभाडिद ही नहीं होती, उत्ते प्रात्ममात करते 
का प्रयास भी करतो है।" 4 
कविवर पत की यथार्थदादी विदारधघारा हा प्रामास उतहीं वदरिवर्तना 
नोष॑क कविता में कुछ बुछ होने लगा था। “बुगाम्त' (१६३४-३६), 'गुग्वाणी! 
(१६३६-३८) तथा 'ग्रास्या! (१६३६-४०) - ये ठीन संग्रद कवि पं को यवाधे+ 
वादों काव्य कृतियाँ हैं। सत्‌ १६४० में कवि का एक प्त्य कास्य-संग्रह पहलबिनी? 
प्रकाशित हुप्ना, जिसमे १६१८ से १६६६ तक को हछुछ चुनी हुई रचनाएं सकलित 
हैं । इसी प्रकार “युग-पथ' में कवि की १६४८ तक की कठिपय रचनाएँ सम्रद्दीत हैं। 
इसके भ्रतिरिक्त हिन्दी-साहित्य सम्मेलन से 'याघुनिक कवि काब्य सप्रद प्रकाशित 


. «किया जिसमे १६४० तक की चुनो हुई रचनाएं संकलित की गई है। 


पर 


कऋविदर पन्‍च भौर उनका काग्य(६१ 


कवि पंत मो यथायंवारी (प्रगतिशील) कवितापों का प्रथम संग्रह युगाग्ता 
है । प्रपदुत्त संप्रह की प्रसिद्ध कविता हतफरो! में कवि निष्याए प्राचीवता, निर्य्यक 
रूद्िवादिता एवं विगव-युग॑ के प्रति अपना तीब आक्रोश एवं झोम भभिच्यक्त करता 
है । कदि मूतन युग का प्राह्वान करता है । “गा कोकिल, बरसा पावस करा, नष्ट 
भ्रष्ट हों जोणे पुरातन” कह कर कवि पुरातत के विनाश एवं नूतन सृजन का 
सन्देश देता है 'युगवाणी” मे कदि का प्राक्नोश भरा स्वर भौर भी अर रूप ग्रहण 
कर लेता है।इस संकलन को कविताग्रों मे कवि माक्सवादी विचारधारा से पूर्ण 
रूपेण प्रभावित है। मानक शोषण को तिरोहित कर कवि वर्गभेद को मिटाकर सभी 
भानवों के लिए जीवन की मृलभूत प्रावश्यक्ताएँ भोजन, वष्त्र, मकान तथा उप्नति 
के समान भवृप्तर सुलभ करना चाहता है ( इस काल की ग्रपनी प्रनेक कविताप्नो मे 
कवि शोपर वर्ण को भत्संना करता है तथा उनके विरुद्ध ऋान्ति का स्वर गु जाता है ९ 
बहू श्रमिकों एवं कुषको के प्रति हादिक सस्ेदता भी भभिच्यक्त करता है :-- 
“कृपक का उद्धार पुण्य इच्छा है कल्पित, 
सामूहिक ऋषि कायाकल्प ग्रस्यथा हृपक मृत्त ४” 
प्रपनी 'ठाज” शीर्षक कविता में कवि धपनी प्रभूतपुर्व, नूतन एवं ध्रगतिशोल 
भावनापों की प्रभिव्यक्ति करतए है। छायादादी कल्पना लोक से उतर कर कवि क्ीछे 
सखाधे शबरो में क्रपजीडियों का स्वाभाविक एवं पयार्थ चित्रण प्रस्दुत करता है ः-- 
“ये नाप रहे निज घर का मग 
कुछ श्रमजीदोी धर डगमग्र प्र 
भारी है जीवन । 
भारी है. मग ।” 
शव पत के यथाथंवादी दाल को हृतीय काव्य कृति है 'प्राष्य!', प्रस्तुद संग्रह 
पे प्रम्य जीवन से सप्बन्धित प्रनेक यथार्थ एवं सजीव वित्र कि ने प्रस्तुत किये 
हैं। इस घंप्रह को कुछ प्रप्तिद कविताएँ हैं- प्राभ-युवरी', वह बुड्ढा', 'घोवियों 
का तृत्य', 'घमारों का नृत्य तथा 'संघ्या' के बाई भादि। इस काल में कुछ 
सप्रथ तक कवि माजसंबाद के द्वरद्ात्मक भौविकवाद से प्रभावित रहा। यथपिं 
धाह्यरूप से कवि ने माक्संवाद का पोपण किया है, हिस्तु भास्तरिक रूप से वह 
गाँपीवादी विचारधारा से प्रभावित हो सत्य प्रोर भहिसा के द्वारा ही जगत का हित 
करना चाहता है :-- 
सत्य म्रहिसा से भालोकित होगा मातव का सन । 
समर प्रेम का सधुर स्वर्ग बनु जाबैया जय जीवन ॥० 


६३/प्राधुनिक हिन्दी साहित्यकार 


कवि पत “यरुगांत', 'युगवाणी” भौर 'ग्र/स्या' की किताप्रों में ययार्धवादी 
ठोस घरातल पर उतर कर सायाजिक कारित का भाद्वान करता है ! कवि पर 
गायीवाद का भी पर्याप्त प्रभाव पश है साथ ही कवि पुरादी मास्यताप्रों को छमराप्त 
कर, समाज में नई मावनाएं कुक कर नव क्रांति लाता चाहता है। जहाँ प्रास्याँ 
में ग्राम्प जीवन के प्रनेक चित्र प्रस्तुत डिये गये हैं वह ग्राम्य युवती के रोमास्त से 
परिपूर्ण कविपयत्र वित्र भी उपमें समाहित हैं । वह जन की लज्जा से वेष्डितँ, स्नेह, 
शोल भौर ममता की प्रतिमूति भी है $ 
कवि पंत के मत मे जड़ एवं पुरातन संस्कृतरियों के प्रति प्रसंतोष्ष का भाव 
प्रिव्याप्त है । वहू मानव को रुढियों एवं घिसी-पिटी म्रान्यवाप्रों से मुक्ति दिलाता 
चाहता है। कवि समाज मे युगालरकारी परिवत्ंत भी लाना चाहता है) पत्र की 
इस कॉल की कविताप्नों ने श्रगतिवारी विचारधारा का पोपण कर उसे भागे बढ़ाने 
मे पर्याप्त योग दान दिया है। प्रतः उतकी ये यथारथवादी उचनाएं प्रवतिशील या 
ब्रगतिवादी कविताएं भो कहलाती हैं। यद्यपि कुछ स्‍प्ालोचक उनकी इन कविताओं 
को पूर्णतः प्रगत्िवादी रचनाएं नहीं मानते हैं, तपापि प्रगतिशीक्र एवं शेतत फांति 
की भावनाएं उनमें वर्तमान हैं । प्रथम-काल की रचनाप्रो मे कवि का प्रकृति के अति 
जितना प्रगांद प्रेम एवं प्राकर्षश है, उतना मावव के प्रति अतीत नहीं होता, किलु 
दिवीय काल की रचनाप्रों मे कवि का प्रोम एवं प्रारपंए प्रकृति की प्रपे्ता मानद के 
प्रति भधिक प्रतीत होता है । यदि प्रकृति का रूप सुम्दर है तो पत्र कति को मात 
"सबसे सुन्दरतम” प्रतीत होने लगा है- 
“सुदर है विहग, सुमन सुंदर, मानवे! सबसे सुन्दरतम, 
निमित सबकी तिल सुपममा से तुम निखिल सृष्टि में सिर निस्पम | 
यौवन ज्वाला से वेब्टित तन, मृदु त्वचा, सौंदय प्ररोह भंग 
न्यौछावर जिन पर निशिल प्रकृति, छाया प्रकाश के रूप रंग।” 
जहाँ 'ग्रास्या' में एश झोर ध्ाप्ीशों के सामाजिक जीवन से सम्बद्ध प्रामवर््‌, 
बड़ारों एवं घोढ़ियों के भृत्य ठवा दृद्ध डी दयनीय दशा के भ्रनेक वित्र भरे पड़े हैं, मो 
आरनतोय अन जीवन थौर उनकी सस्दृति पर प्रशाश डालते है तो दूसरी धोर राजन 
नेक प्रफ्तेलन सम्बन्धी चिरखाप्रीठ', 'महात्माजी के प्रति/ 'हाष्ट्र गाता बापू 
धौर 'ध््िया' यादि के प्रने बित्र भी पस्तुत डिये हैं। झातुत सबद ही रकदाएँ 
चढ़ने वर ऐवा प्रयोत झोता है कि कवि की श्रिशों एवं ग्रामीणों के प्रति बौद्धिफ 
सहानुमूति प्रषिक है । हरि के घर्दरमत में सवीत दिकारवारामों (माक्गेदादी हया 


दायवादो) को लेदर सदद उत्वन्न हुमा है । इस ढाख की धश्िकांश इविवा्ों ग्रे 
बोदिदता मदिक है धौर कसात्मकता धवेह्ाहत कम है। 


कविवर पन्‍्त भौर उनका काव्य/६३ 


पृदोय काल--+ 
स्वर्ण घूलि' (१६४६-४७) तथा 'स्वर्णकिरण' (१६४७-४८) की रचनाप्रों 
के साथ ही पंतजी के प्राध्यात्मिक काव्य भयवा अम्तस्वेतनादारी युग का सूश्रपांत 
होता है। यद्यपि कवि कुछ कान तक ग्रांधोवादी एवं माकसेवादी विचार घाराप्रो से 
प्रभावित रहा, विन्तु घरविन्द दशशन का प्रध्ययन करने के पश्चात्‌ उनकी विचार 
धारा ने एक नया मोड लिया। प्ररविन्द के सम्पर्क मे शाते के वाद कवि को हृढ़ 
विश्वास हो गया है कि विश्व कल्याण केवल माक्तवाद भौर गायोवाद से नहीं, झषितु 
प्ररविन्द को विचारघारा के समन्वय द्वारा ही संप्रव है $ कवि पत मे स्वर्य लिखा 
है-“सवर्ण-किरए)! मे मैंने धन्तर्जोवत, प्रन्तप्चेदना शादि को इतना ग्रधित्त महत्व 
इसलिए भी दिया है कि इस युध में भौतिक दशंन के प्रभाव से हम उन्हें विलकुल द्दी 
भूल गये हूँ ।”” नि.संदेह पंतजी इस काल में श्रविंद दर्शंत से प्रत्यकिक प्रभावित हुए 
हैं भौर उनका यह प्रभाव “सव्णंघूलि! तथा प्रन्य भधम्तरवर्ती कृतियों मे भी लक्षित 
होता है । प्ररविन्द धोष के भतानुसार मानव जीवन मे प्राध्यार्मबाद भ्ौर भौतिकवाद 
दोतो का समन्वय भ्रपेक्षित है / कवि पंत भी मानव के पूर्ण विकास के लिए दोतों को 
प्रावश्यक ण्वनत्ते हैं। कवि चेतना” को सर्वोपरि मानेता है, क्योंकि भरविंद दर्शन मे 
चेतना को सबेध्यापक माना हैः> 
“यह मनश्वेतना ज्यों सक्रिय भू के चरणों पर बिखर बिखर, 
शत स्नेहोच्छवसित तरगों की बाहों में लेती भू को भर, 
मम से बने पवन, पवन से जल, लालायित यह चेतना प्रमर, 
सोई धरती से लिपट, जगादे उसे, युगों की जड़ता हर।" 
स्वर्ण किरण' 
इस हुतीय काल में कवि गंभीर चिन्तन एवं दर्शन की प्रोर उस्पुख हुपा है । 
यह भी कहा जा सकता है. कि कवि घपती साहित्यिक कृतियों के शाध्यम से 
प्ररविम्द-दर्शत की काव्यात्मक व्याख्या प्रस्तुत क रहा है । जीवन के मूल तत्वों का 
प्रस्देषणा कवि पंत भन्तमुख्ी होकर करते हैं । कवि मानव जीवन में भोतिक झ्रमूद्धि 
के साथ प्राष्यात्मिक (प्रात्मिक) विकास को भी महत्व देता हैः- 
“जन भू पर निर्भित करना नव जीवन वहिरतर संय जिंत 
मनुज घरा को छोड़ कही भी स्वग नहीं संभव यह निश्चित” 
'स्वर्शकिरए' भौर 'स्वणणघूलि' के पश्कात 'उत्तरा में कवि पल नवीत 
सन्देश लेकर उपस्थित टुए-यह सन्देश नव भानवता का है। उत्तर का 'गीव-विहयाँ 
शीप॑क रचना में “में नव मानवत, का सम्देश सुनाता" कहकर बे पपने प्रास्तरिक 
भाषो बे) ९इर२ प्रदान करता है ॥ कविवर पन्‍्त सदा समय के साथ चले हैं। पतः 


६४/प्रायूविश दिखी साहिसएचर 


'उस्तरा! के पश्दाह़ गडि का जो सूतन बाएय संधदू कला पीर बूष्टा धांद! प्ररागित 
हुपा, उावें सद प्रयोगवीव 9 के दर्सन होते हैं । रश्यु? संबई में हूति की सब १६५१ 
तक की रखताएँ सहित हैं, जितवें बीदिकया का प्राधाशय है। इसी बीज कवि का 
द्ितिषा' ((६२४) कार्य धंपरद भी प्रकादित हुधा । सद्‌ (१६६ में कवि पी का 
६६० (छों का बृह्‌ काग्य प्स्य लोह़ाइतन' अकराबित हुका। 'लोहाबतन पृक 
महाकास्य है, जिसमें गांपी जीवन-दर्शत में कद की भारतीय विस्तनथारो डा 
एमस्वय हुभझा है । प्रशतुत महाहाबव में प्लागामी सासव की (मोती) संहृतिवी 
हपरेशा भी पहतुत की गई है । यह ग्रस्प सोह जीवन यर झाधारित है, जिसने खो 
बैतता का रबर प्रधान है। भारतीय म्रावप्ूति पर प्राघारित वितव मासद की प्रते 
परिवल्पनायें इस प्राष मे की गई हैं। उदाहरणार्थ कवि की एक परिकल्वता देखिए: 
“मनुज एकता हो नवयुग प्रात्मा 
महत घरा जीवन में हो स्थापित 
जाति धर्भ वर्गों से कढू भू मन 
लांघ राष्ट्रसी मा, हो दियू विस्तृत ॥” 
कविवर पंत के कुछ भन्य संकलन मी प्रराशित हुए है-वाणो" (१ १५) 
और 'रश्मिदस्ध! जिसमे 'वीणा' तक की चुनी हुई कविताएं संग्रहीत हैं। सर !६६+ 
में 'दाएी' का द्वितीय संकलन भ्ौर प्रकाशित हुथा, जिसमें कवि को १६६३ तेक कौ 
रचनाएं संकलित हैँ । इस काल की रचनाप्रों प्रे कवि मानव को समुश्नत बताने की 
भावनाएं निरंतर धमिव्यक्त करता है । वास्तव में 'उत्तरा' के बाद की हईतियों में 
मव-मानव संस्कृति के सृजन की कवि ने तोब्न इच्छा भभिष्यक्त की है प्रौर एन 
रचनाप्रों में तव मतवतावादी स्वर सवॉपरि है । कदि चाहता है कि मानव समाज 
ज्ाति-पौवि एवं वर्गों मे विभाजित न हो ॥ भ्राज का मातव नव चेतता से भनुप्रारित 
ही तथा नये उन्नत समाज का निर्माए। करे | कवि मानव-भावव के बीच की खाई 
को पाट कर विश्व के मानवों को समान घरावल पर लाकर विश्व बसधुत्वकी - 
भावना से परिपूर्ण कर देना चाहता है । कवि का विश्वास है कि भाज की बैज्ञानिक 
प्रगति देश प्रौर जाति मे मोह की भित्तियाँ खड़ी कर मानव की प्रगति में बश्धा 
उपस्थित कर रही है भोर भ्रणुवम का यम उसके छिर प्र सदेव सार रहता हैः 
“देश जाति को मोह भित्तियाँ रोके भु मानव विकास कम, 


मुक्त नहीं चेतना, त्रस्त मन, मडराता सिर वर यम झखुबम / 
*रश्सि बंध 


कबि यह भी प्रनुभव करता है कि विज्ञान की इस होड़ ने मानव को प्रात्मदीन 
बनाकर दानवठ़ा का शिकार बना दिया है :- 


कविवर पन्‍्ठ झौर उतका काव्य/६३ 


“इन्द्रियाँ विमुख मनुज प्रात्मा ज्यों द्वार रहित मृतगृह तम-सावृत, 
झात्महीन मानवता त्यों ही दानवता की प्रतिभा कृत्सित ॥/ 
दृतीय काल की प्ाष्यात्मिक एवं नव मानवतावादी रचनाप्रों मे कवि का 
व्याक्तित्व दो रूपों में प्रकट हुआ है- एक विचारक के रूप मे तथा दूसरा कवि के रूप 
में । वह विचारक के रूप में प्पने विचारों को प्रकट कए्ता है तथा कवि के रूप में 
निम्नो भावों को प्रमिध्यक्त करता हैं। कवि ने भ्रपनी भाध्यात्मिक श्चताप्रों में 
(विशेष रूप से 'स्वर्णपूलि' ग्रौर 'स्वर्णकिरण मे। विधारो एवं भावों में सामझजस्य 
डपपस्यित करने का पूर्ण प्रयत्न किया है, किन्तु विचार तत्व की इसमे प्रधानता है॥ 
इस काल की उत्तरवर्ती रचनाओं में कविं भरविन्दवाद से प्रभावित हो ,कमी नव 
चेतना के गीत गाता है, तो कभी नव मानवतावाद के । इन रचनाओं में कवि का 
निजी चिउन प्रमुखता लिए हुए है, भतः कलापक्ष पर कवि का ध्याव कम है। प्रपनी 
अ्रत्तिप नुतन कृतियों मे कवि भ्रपने भावों की प्रभिव्यक्ति के लिए सीपी-साथी भाषा 
को प्रहणा करता है । कम से कम शब्दों में, यहा तक कि सक्केतों के सहारे तथा 
प्रतीकों के माध्यम से भपने प्राप को भ्रमिव्यक्त करता हैः+- 


“में शब्दों की 
इकाइयों को येदकर 
संकेतों में 
भ्रतीकों में वोलू गा 
उनके परों को 
अ्रसीम के पार 
फंक्ाऊंगा 77 
"कला झौर बूढ़ा चौद' 
कविवर पंत मूलतः सुकुणार बल्पना के सघुर ग्रायक हैं। पंत के धम्बन्ध में 
डहा० बच्चन ने भी लिखा है --“पंठजी कल्पना के गायक हैं, भनुभूति के नहों, इच्छा 
के ग्रायक हैं, वासवा, तीवतम इच्छा के नहीं।” पंत की प्रारंभिक काल की रचनाप्रों 
में कल्पना की प्रचुरता है । कल्पना का भतिरेक उनकी कविता को गति घोर तीत्रता 
प्रदाव करता है। कवि की प्रथम कृति 'बीणा! से लेकर 'खोकायतन! त्तक्न की 
रुचनाप्रों में घनुमूति की प्रधानदा ने होते हुए कल्पना की हो प्रधावता है। वास्तव 
में पंत की रचनाएं पढ़ने पर ऐसा प्रतोत होता है. कि बौद्धिकता का उनमें भधिवय 
है तथा उसका परिचालन करने वाली कल्पना ही है । 


पंत ने सर्वप्रथम अपनी सुकुमार कल्पना से प्रह्त के भ्नेक भनोरम एवं 


ञ् 


कं विद है | हित है । शतक के शहर भोर ते गदर हुए धर 
बह? उस्शों रे जाती थौं (४ के विर वचुत्ताओी करिए हिके। कही को आह 
के, वश, वि हुक काएह की बाजी हाइक है] कह के करी हो हैरी 
जहवरी, हाल चाट; दपे# # हे हे विदिक हिया है । पक डे सारी सा शत विफल 
रभा-हित्ता है, जातशा आऑी हईुफ मरी॥ हर चर तें के हर ब्जि्दी 
का 2४6 जादियी बव देह है, रहिलहे वि्क शोर विकारों की प्रबुश्श है 
॥ का।7 कै ता को कक 4१ की दवरी विजिश्जज! रह है, रात हो बह है । 
कहर व१ है काहए की झाया हद 2ै॥ बहा पर पतह! बजापएर 
दडार है। झावा उवरहे इहदित वर जाषती है। जे हवावर है उपद हर हैं 
। लाशरिर), प्रतीफातवकता, रिशेवंश! वीर्य हपा हातवीकराए ध्रोहि सपील 
किों का गुर मधारेक कड़े कांस्य ये हथा है। ने भारों * धदुदय माया का 
ऐद करते हैं। रठोने सही शोसी की शदघरादर को दर करे शर्तों को ह्ारों के 
ये में दराषकए मधुर एवं शुद्दोपण इत! पडा है। तिएक झगरत के भी के पहिए हैं। 
पड़े शाप में विशेष हवे मे उपर शी, कपड़े, श्र, विशार का, प्ररीय मेहर मत ड़ाएं 
। धुदर धवोग रिंता है। किसे संता भावा डे शर्तों (हम4 हुसों) हा 
पुखठा ऐ प्रयोग डिए। है, साथ ही इज, भर देजी तथा यईर धारि मायापरों $ै मर्दों 
$ प्रयोग बहीं-बही उतही १ दिताप्रों है मिश्रण है । 
पंत कोमल बज्पना के कं दि है, प्रतः साइरदपुणर (स्पा तंवा उपया घाईि) 
संकारों का प्ररेश करने में के विडहुएत हैं ॥ इड प्रतगारों का सुर प्रयोग कूबि 
) सुडुमार १ हयता को सवीस हूए प्रदान छर देता हूँ । एवं ही 'गाश्स! कविता में 
पगार्पों गो संपोशना देखते ही बनती है ० 
“धीरे धीरे संशय से उठ, बढ़ भपयश में शोप्म भछीर, 
नभ के उर में उमड़ मोह से, फंस लालसा से निशि भोर ।” 
इसी धरशार रूवि शो 'दाया' शोयंक कविता से सानरीकररा का रूप अस्ुत 
हर्ते हुए बवि भनेक सजीव एवं कोपल उपताप्रों को सृध्टि करता है :८ 
| 'पीले पत्तों की शब्या पर 
तुम विरक्त सी मूुर्च्छा सी 
विजन बिपिन में कौन पड़ी हो 
विरह मलिन दुख विधुरा सी ॥” 
कडिव॒र पंत को कविताएं" हिन्दी जगत में कोमल बल्पताओों एवं मधुर 
« 7 के लिये प्रतिद्ध हैं। उसी प्रकार वे भाषा की कोमलता एवं सरसता के 


कबिंदर पन्‍त और उनका काष्य|६+ 


लिए भी प्रस्यात हैं | एक बज़य में हम कह सकते हैं कि पंत की भाषा कोमल बात 
यदावत्ी से युक्त है) उन्होंने भपनी कविताओों मे छुन छुन कर कोप्ल शब्दों का 
अयोग किया है । इसीलिग्रे अनेक स्थानों पर उन्होते पुलिय शब्दों को स्त्रीलिंग के 
रूप में प्रयुक्त किया है। उनको भाषा में सयात्मकता एवं संग्रीतात्मकता भी पाई 
जातो है। उन्होने नवीन नवीन शेलियों का प्रयोग स्वच्छेदता पूरक किया है। यद्यपि 
प्रारम्भ में वे भ्रग्न॑जी एवं वगला भाषा के कविषों से पर्याप्त श्रमावित हुए, किस्तु 
उनकी शैली स्वच्छंदता एवं मौलिकता से परिपूर्ण है । 

कवि पंत धाघुनिक हिल्दी के विशिष्ट कवि हैं, जिल्होंने भपने युण से कभी मुह 
नहीं मोह | ध्पने समय के सभी स|हित्यिक प्रात्दोलनों को उस्होने पुष्थ एवं सब 
बनाया है। भ्रपने काध्य-रचना के प्रधम चरण परे द्विदेदी सु की इतिवृत्तात्मकता 
एवं पौराश्िकता के विरुद्ध उन्होने काभ्य लिखा एवं छायावादी वाब्य को भागे बढ़ाने 
में पर्याप्त योगदान दिया तथा साहित्य जगत में उसे प्रतिष्ठापित किया । जब 
प्रगतिशीलता का दौर भाया, तव उन्होने भ्रपनी र२चनाप्रों द्वारा प्रगतिवादी प्रान्दोलन 
को शक्ति प्रदात की एवं प्रयति शदी (यथार्थवादी) कि के रूप मे प्रतिष्ठा प्राप्त की 
सत्पश्चातु हिम्दी काव्य को प्राध्यात्मवादो, धरश्तश्चेतवावादी तथा नव मानवतावादी 
अ्रेष्ठ कविताप्रों से सम्पन्न बनाया। उन्होंने प्रपने तुतन काव्य द्वारा नवीन प्रयोगवादी 
हिन्दी कविता को भी प्रेरणा प्रदान की। ति:सन्देह प्रापुनिक हिन्दी क।ध्य मैं कविवर 
एंत का योगदात झश्षुष्ण है । 





रवीन्द्र का आधुनिक 
हिन्दी कवियों पर प्रभाव 


रवीप््रनाथ ठाकुर भाघुनिक युग के एक ऐसे मेघाबी, वहुमुखी, प्रतिमावाव॒ 
कलाकार हैं जिस्होने भारतीय वाज़ूमय को भपनी वाणी एवं विचारधारा मे पुष्ड 
एवं प्रभावित किया है । भारत की लगभग सभी मापाप्रों हिन्दी, मराठी, मुजरावी, 
मलयालम तथा तामिल प्रादि पर कवीर्द्र रवीस्द्र का प्रभाव परिलक्षित होता है $ 
वस्तुत: भारतीय साहित्य रवीद्धरताप का ऋणी है। तिश्सदेह रवीद्ध वी काव्य 
महात्‌ है, क्योंकि उसमे भारतीय जीवन की प्राचीन तथा प्रवाचीत सामार्निक/ 
सास्कृतिक एवं प्राध्यात्मिक बेतता का जीवम्त चित्र है। उन्होंने भ्रपने साहित्य के 
माध्यम से विश्व की मानवता को आध्यात्मिकता का संदेश सुताया तथा भारतीय 
सम्यता एवं सस्कृति का पाएचात्य देशों में प्रचार एवं प्रभार किया । वे कवि, 
बित्रकार, नाटफकार, उपन्यासकार, कहानीकार, राजनतिक भेता, सारहेंतिक गुर 
ही नहीं, प्रवितु युगावतार थे। दूसरे शब्दों में हम यह कह सकते हैं कि बे घ्यक्ति 
नही, प्रपितु एक विभूति एवं सस्था चे। 


पग्रेजी ईस्ट इण्डिया कम्पती में सन १६०० ई० में बंगाल के प्रतिद मगर 
कलकत्ता में फोर्ट विलियम कॉलेज की स्थापना की थी। झतः पाश्वात्य संस्कृति, 
सम्यता एवं शिक्षा का प्रारम्भ बंगाल में सर्वप्रथम दुप्रा । भारतीय भाषापों मं 
बगला ही एक ऐसी भाषा है जिसमे नवयुग की विचारघारापरों का उस्मेष पर्व 
आरतीय भाषापों की प्रपेक्षा पहले हुआा। इधर भारतीय समाज एवं साहित्य ह 
ऋविनाइ करने वाले तथा नवीन प्राण फूकने वाले राजा राममोहत राय, ईकवरवाद् 
विधासागर तथा महूपि देवेन्द्रनाप का उदय हुप्रा। पश्चिमी सम्यता एवं शिक्षा डे 
ब्रप्तार एवं सम्मिलन से इन स्वतस्त्र पितकों के त्रान्तिवाद में तोत्ता धाई । दीं 
आरतोय ज्ास्तिकारी चित्को को परंपरा में रवीख्रताथ ध्रगगष्य हैं । कविता हैं 
आरतौय उपनिषदों एवं पन्‍्य दर्शनशास्त्रों का गहन प्रध्ययत एवं चितत कई ग्क 
जबीन जोदन दर्शन का प्रशायत किया । उपनिषदों की पृष्ठभूमि होने के काप्ण 


रहीस्द्र का ग्राघुनिक हिन्दी कवियों पर प्रभाव/६६ 


रहीन्द्र की विस्तनघारा पूर्णहूपेण भारतीय है जितर्म मानद जीवन के सम्पूर्ण 
व्यापारों की सौंदर्यप्रयी सत्पानुभृति है जो कि प्राष्यात्मिक रहस्पवाद को लेकर 
चली है । रवोग्द्र बाबू के इसी विशिष्ट दृष्टिकोण पर सव्‌ १६९३ ई० में उतकी 
अमरहृति 'गीताजलि' पर विश्व का सर्वश्रैष्ठ नोवल पुरस्कार प्रदात किया गया । 
रबीदड की काच्य प्रतिभा की सावंभौ८ स्वीकृति भारतीय साहित्य के इतिहास को एक 
प्रभूतपूर्व घटना है, डिसने भारतवर्थ की विभिन्न भाषा के साहित्य पर प्रदुरमावा 
में प्रभाव डाला । 
बंगला भाषा से हिन्दी झाषा का सम्पर्क भारतन्दु काल में हो स्थापित हो 
गया या। भारतेन्दु युग में बगला के प्रतिष्ठित लेखको के उपन्याप्तों, नाठकों एवं 
कहानियों के कितने द्वी प्रनुवाद द्िन्दी भाषा मे हुए थे । किस्तु जब प्राघुनिक युग 
के द्वितीय चरण में रविवाबू को 'गीत।डजलि' का विश्वव्यापी प्रभाव हुआ तब हिन्दी 
साहित्य भी रविद्धर के प्रभाव से वंचित न रहा । विशेष रूप से भाधुनिक हिन्दी 
कवित। के रचना विधाल में एक युगास्तर उपस्थित हो गया । 'गीताज्जलि! को 
प्रसिद्धि के साथ ही हिन्दी के तत्कालीन कवियो का ध्यान रवोख्द की कांध्य रचना 
शैली पौर उप्के स्वरूप विधान की भोर पराकृष्ट हुय्रा | हिन्दी साहित्य में इस 
समय जागरण भौर सुधार के न॑तिर भादणशों से युक्त, बहियु ली प्रभिव्यक्ति से पूर्ण 
इतिवृत्तात्मक द्विवेदी-युग चल रहा था। ग्नेक कवियों को प्रन्तमु खली काव्य चेतना 
द्विवेदी काव्य के विरुद्ध प्रतिक्रिया करने के हेतु छटपटां रही थो | श्री जयशकर 
प्रसाद की पश्रारस्मिक रघनाओं में सामणिकि काव्यादर्शों से बुण्दित कवि चेतता की 
अह्‌ व्यप्रता स्पष्ट रूप से प्रकट हो रही थी श स्थूल के प्रति सूक्षम तथा बहिरंग के 
अ्रत्त प्रतरेंग को प्रतिक्रिया स्वरूप हिन्दी साहित्य में छायावाद का जस्म होता 
प्रवश्यम्भावी था। इधर प्रतिक्रिया की भूमि तेयार थी, उधर रबीन्द्र भी इस शैत्र में 
क्रान्ति उपत्यित कर चुके थे । प्रतः हिन्दी के त्तत्कालीन कवियों ने रवीर्द्र से प्रेरणा 
भ्रहूए की दथा रबीर्द काव्य का प्रध्ययत क्या | "० गरिरघर शर्मा 'नवरत्व' ने 
“ग्रीत|शैलि' का सर्व प्रथम पद्चानुवाद दिस्दी भाषा मे प्रस्तुत किया । 
जहां एक प्रोर 'छायदाद' का जन्म प्राय महावीर प्रसाद द्विवेदी के शुष्क, 
बीठिप्रधान, इतिवृत्तात्मक काव्य की प्रतिक्रिया स्वरुप हुमा, वहां दूसरी भोर प्र जी 
भोर बगला काव्य का भ्रभूत मात्रा में उस पर प्रमाव बड़ा | द्विवेदी काल के हिन्दी 
काव्य में स्वच्छल्द सूतन घारा का श्रीगऐेश रदोस्द्र काव्य शैली के भाधार पर हुप्ा | 
विशेष रूप से छाय्यवाद की रोमानी प्रवृत्तिमों तथा रहस्यवादी पह्नू पर रदीन्द्र की 
“ग्रीतीजतति' का श्रमाव पडा है। द्विवेदीजी के सम्पादन काल में 'सरस्वती' में श्री 
मुझुदघर पाण्डेय की छाथावादी स्विताम्ों के प्रतिरिक्त सुमित्रानंदन 'बंत'कों 


६ ३ पा्युतित हिंदी आहियवार 


पल! भी इतित दी इनक ही हुदीशीकसी कैतक पुलद! ही 
अहदिता ब्ररागित है थी दिरेंगी काठ के धतिवत चर से सरवीसटाद की शतिमा 
बे हिएती वाह व धवत्त धाग धर कण के प्रहाद पढ़ी ॥ खा पौर जता 
दी रचतापों में मेड भैती शाधलिर हे यों को से इृश इंपुत हा वे गामने प्रा घौर 
हगे दागादाद की मजा पहल कीफे 


ध्वापुर्तिर हिएी का में हस्त जीत धाश हैं कवियों की मुठ त्री 
शबताएँ बगसा गादि]_ के पदुह्ारा पर वारयाद'दी हरदा कह्ठी जाते सती पीं। 
दिवार भौर हिला दोनों परे रवीश बाध का प्रशाक हैस्टिगोजर हीठा। है। 
लीवॉहति' दी पे फुखाआाएी (३६॥$४८) *शिएों दी द्वाथा दिती के पी 
इहृस्वदादी एयादारी कवियों मे वहुरा की है। परवहर रदापवाई३ (६)॥०॥॥) 
हपा इबीर एर्प जायती गी शहुशाबादी भारता दिती के प्रापुतिर गीता में 
इबीगड के हास्य (गीखी) शा एढण दी है। दिखी के ध्र/णशारी कर्तियों में 
वाई, पंत, सुजरावा' हपा धीपगी महूरेरी दर्मा का प्रमुत दर शिष्ट पाते 
है। इन धारों छगावारी एवं रहस्वशरी *रश्यों मे घापुनिह हिंदों कुदिता ही 
प्ौदता एवं प्राहजलतला के धरम गिणर पर पहूँबाया है। इस बआारों की प्रोटीन 
शदगापों पर रवोर्द बा प्रमा4 रदिप्ती ने डिसौ रूप में प्रदशय पढ़ा है। 


छायावादी करियों में जयगरूर अधाइ प्रषगभ्श है। रवीख की हीवॉ्लि 

दा प्रभाव 'प्रसादजी' गी रचर प्रो वर सद्‌ १६१३ ६० के लगभग पहने सगा बा, ऐसा 
तत्कालीत बाविताप्रों शो देखने पर प्रतीत हो है। पर मद १९१ ३ई० ते पी 
की प्रसादभी' की कविताएं प्रेम तपा ब्रहृति के प्रति कवि का नदीत ईर 
अर्दाशित करती हैं दिस्तु प्राध्यात्म जा उनमे प्रभाव है। सन्‌ १६१३ छू 
प्रसादभी ने “नमस्कार शोपक की जो दो रचनायें प्रताशित को थी उत पर 
'मीतांजलि' वी प्स्तिम रूविता का प्रमाव जान पता है। इसके घरतिरिरत हाल 
कुसुम” तथा "करना की प्रवेक बविताधों पर नीताजति' का प्रभाव स्थित 
है। यद्यपि प्रसादजी ने इन कवितापों में आध्यात्मिक भाव प्रदरण विये हैं, दिल ही 
पर भपने चिंतन की छाप लगादी है। असादजी भी प्रेरणा का मूल ज्ञोत मारते 
संस्कृति ही रही है| भपने युग के रोमानी वातावरण से कूदि प्रदाद ने शी 

ने प्रवश्य ली है, किल्तु उनकी काव्य चेतना रवीन्द्र की मांतिं सम्स्वयवादी होते ६7 

“7>- अधिक भारतीय है। उनके भारतीय जोवत दर्शन की चस्म परिणर्ति हावी 
उपलब्ध होती है । के 


सायुनिक , हिल्शी कवियों में कबिवर सुर्वकत जिपाठी शिशला गा 


रतीदस्ध का प्राघुनिक हिस्दी करियो पर प्रभाव/७१ 


स्‍्थात है। वे छामावादों कवियों मे सबसे प्रधिक ऋतिकारी कवि हैं । प्रसाद” को 
भआाति दाशंतिकता एंवं प्रा्यात्मिकता इसके काव्य की दो प्रमुख विशेषतायें हैं। 
भआपा ओर छरद की हृष्टि से निराला को युगान्तरकारी कवि माना जाता है। 
बंगला भाष-मापी होने के कारण निराला का रवीन्द्र-साहित्य से घनिष्द एवं 
प्रत्यक्ष परिच््य था। भझतः उनही कवि चेतना का प्रारस्मिक विकास जिस 
साहित्यिक वातावरण में हुप्रा उतस्त पर सीद्धनाथ का पर्याप्त प्रभाव था। 
एनिशलाजी” वी प्रारश्धिक रचनाएँ “पंचवरी प्रसंप्', 'जुही की कली तदा तुम 
प्रोर मै! जो कि 'भवामिकाँ (सदु १६२२ ई०) मे सग्रहीत हैं रवीन्द्र, विवेकातस्द 
तथा परमहस से पर्याप्त प्रभावित हूँ ॥ निराला का 'परिमल' विषयों की विविधता 
तथा शैलियों की प्रनेक रूपता की हृष्ट से प्रभूतपूर्व है । इस सप्रह की प्रार्थनात्मक 
कवितायें जिनमे रहस्यानुभृति भत्यन्त सरस एवं मोहेक बन पड़ी हैं रवीद्ध की 
चीतांजाल' से प्रभावित जान पइठतो हैं । उदाहरए/र्थ निराला को निम्न पक्तिया-- 


“प्रतिपल तुम ढाल रहे ज्योति सुधा मघुर धार 
मेरे जीवन पर प्रिय योवव बन के बहार ।" 


रवि दाबू की गीतांजलि' के प्रथम गीत के भावों से काफ़ी मेल खाती हैँ 
जिसमें कदि कहूता है--'हे भनस्त, है गहन, हे प्रिय ! तुम मेरे जीवत पर प्रतिपल 
प्रेष की प्रदिरल दर्पा कर रहे हो, बह इतनी पघुर है, इतनी प्रकाशवान है कि हृदय 
को विह्नल कर देती है । हुम्हों तो मेरे योवन को सर्वोत्तम स्थिति हो, यौवन बते 
की बहार ही” “५ इसके भतिरिक्त निरात्रा के प्रनेछ छोटे छोटे गीनों 
घर प्रतीक एवं ध्वनि के नवीन प्रयोगों पर तथा दार्शनिक चिस्तन पर रवीस्ध का 
प्रभाव हृष्टिगोचर होता है । 





हे प्राधुनिक छाथावादी कवियों में थी सुमित्रानन्दन पत सबसे भ्रधिक लोक« 
प्रिय हैं। 'पंत” की प्रारम्भिक रचनाप्रो मे 'पल्लब” तथा 'बीएा। खयहों को प्रनेक 
ऋविताएें रवीमर को 'गीतांजलि' से प्रभावित होने के कार प्रार्यनात्मक हैं। भाव 
तथा भाषा शेली दोतों ही हृष्टियों से श्वीन््र के बंगला गीतो की उन पर स्पष्ट 
छाप है। कदिवर 'पंत' मे स्वयं हिन्दी साहित्य सम्मेलन दारा प्रकाशित “प्राघुनिक 
कवि! की भूमिक्ता के रूप में*पर्यालोचन! मे झंग्रेजी कवियों--शेली, वर्डसूबर्य, 
कोट्स भौर टेनीसत के प्रतिरिक्त रवीस्द को काव्य प्रतिभा के प्रभाव को विशेष रूप 
से इतशहतापूर्दक स्वोकारा है| पंत के काव्य परे रवीस्ट्र वा प्रभध्व एक दूसरे रूप में 
भी लश्ति होता है-बंगला शब्दों के भ्रनेक हिन्दो भनुवाद उनके ग्रोतों में समान 
प्रथ॑ में अयुक्त हुए हैं। (भयकर सौन्दर्य तथा पवन के सन्देश भादि शब्दों के प्रयोग 


३३: कर 


७२/प्राघुनिक हिस्दी साहित्यकार 


बंगला शब्दों के ग्रनुवाद हैं ।) एुंत की 'कोबल कान्त पदावली' एवं 'भौत लि! 
भादि पर रवीद्ध को छाया स्पष्ट लक्षित होती है । 
आधुनिक दिन्दी गीतकारों में श्रीमती महादेवी वर्मा का विशिष्ट स्थान 
श्रीमती वर्मा के रहस्यवादी गीतों की तीव्र वेदना, श्रणयानुमूति तथा भजात प्र 
झतीम सत्ता के प्रति जो प्लौकिक पीड़ा का सौरम है, उस पर रवि बाबू के गीतों 
झनुगू ज है । यद्यपि महादेवी ने रवीन्द्र काव्य से प्रेरक प्रभाव ग्रहण किया है, वि 
उनके गीतों का विकास स्वतंत्र रूप से हुमा है) रवीष्ध एवं महादेवी के डुछ गं 
में असीस से मिलते के समान तड़प है, तो कहीं उस झतीम से मिलने की हार्ल्या 
सुख की झनुमूति है। कहीं दोनों में व्यक्तितत भनुभूति एवं संस्कारों के प्रनु 
अनेक रूपता भी दीक्ष पड़ती है :-- 
'भ्रसीम से चाहे सीमार निविड़ सगे 
सोमा चाय होते प्रसीमेर मारे हार ।! 
(पर्ष:--प्रस़ीम को प्रमिलापा सोमा के प्रालिगन की है प्रौर सीमा प्र 
में मय हो जाता चाहती है) 


>-रबीः 
'जब प्रस्तीम से हो जायेगा, 
मेरी लधु सीमा का मेल 
देखो तो तुम देव भ्रमरता, 
खेलेगी मिटने का खेल । शव 
“-महारे 


महादेव! के गीवों में बहीं-क्दों रवीस् के गीतों अंते सग्दोशन भी १ 
काते हैं। रवीर्त ने मरण को (प्रियद्वुत' बहुकर सम्बोधित किया है, तो मद्दारेशी 
आएं के धस्विम पा.हुना! कट्टकर उस्ते सम्बोयित किया है। तिम्नलिलित शदाहरए 
इबौरद के भावों का ट्विन्दी कवियों पर अभाव संक्षित करता हैः” 

कौन वुसुमेर भाशे, कौन फुल बासे 
गुनील धाकाये मत थधाय ।' 
(फर्ष:-- हिल पुष्र की धमिलाया में धौर डिसके सौएम से धुतीश बार 


में बज सन को रहता है) _.खोद 
'जनि कौन क्षम में परिचित हा, 


$ 
मुधि मा दाया सा शप्राता। _महरेरी 


रवीरद्र का झाधुनिक वन बा 
न जाने मक्षत्रों से कौन) 
निमंत्रण देता मुभको डीसु |. 





बाहें ्रगशित बही जा रही हृदप' प्दोलकर दर 
किसके झालिगन का यह है साज ? 5 


ननिराला 
रवीन्धवाप ने प्पनी एक भालोचनारमक निबनन्धों की पुस्तक 'प्राचोन साहित्य 
काव्य में उपेक्षिताप्ों का उल्लेख करते हुए भत्यन्त मार्क पश्रानोचना अस्तुत को 
सका हिन्दी काथ्य के निर्माण पर पर्याप्त प्रभाव बडा । रवीस्र की इस समा- 
चगा ने हिन्दी के श्रेष्ठ कवियों का घ्यात इप तथ्य की शोर भाईंष्ट किया। 
ध्रीप कि दावू मैथिलीशरण गुप्त ने प्रपने महाकाव्य 'सारेत' में उमिला को नायिका 
रूप में चित्रित कर उमिला के घरित्र को विशेष रूप से चप्रकाया है। गुप्तजी के 
पर' प९ भी कवीन्द्र की रचना शैली का प्रभाव पड़ा है । इपके प्रतिरिक्त गुप्तजो 
'क्रकार! की ध्रनेक कविताएं रवोग्द्र शाव्य से प्रभावित जात पढवो हैं । 
छापादाद के उत्तरवर्ती बढ़ियों में ढ!« रापपुपा। दर्षमा, जातकीवल्तभ 
जओ, बच्चन, सुमित्राहुमारी सिस्दा, नरेख्द शर्मा, पर चल, नौरज धादि पर भी 
रद्र काथ्य का घोड़ा बहुत प्रमाव पड़ा है| राष्ट्रीय एवं सार्वेमोम मानव सौंदये 
चेतना रवि छायू के काव्य पं प्रन्‍त्न रूप से उपरी है। इयके प्रत्तिरिक्त रवीख 
ये में मानवहावादी हर सर्वोपरि हैं। मानवीय कछ्एग, सहानुभूति एवं ड्न्मुक्त 
॥ से रवीन्द्र साहित्य ध्राप्सावित है। रवीस्द्र के इस सानवतावाद स्वर की थोड़ी 
। झंक्ार हिस्दी के भाषुनिक कवियों में प्रतिष्वनित हुई है । जिस प्रकार छाया- 
। एवं रह्दस्यवादी बज़ियों से रवीन्द्र काय्य से औररणा ली, उसी प्रकार राष्ट्रीय 
नो मे! बित्रण करने वाले कवियशा सर्वेश्षी मासनलाल चनुरवेदों (दिपकिरोडिनो), 
उलाल ड्िदिेदी (दूर गीत), दिनकर (स्मंतरी), सवीत (वराजय के गीत) 
दी कविताए' रवोस्ट्र बी राष्ट्रीय भावजाभों से सह्पशित हैं। 
जता कि मैंने पूर्व निवेदन रिया है कि भारतीय मायापों में दगला भाषा ही 
ब्रषम धग्रेबी माषां एुं भादित्य के सम्पर्क मे ध्राई थी । रवोस्द्र ने वराश्दात्य 
तिदः प्रम्परापों को सादर ग्रहण बर धारमसात दिया ॥ इसो काररा रवोस्द्र 
। में परशदाहव एवं परौश्त्द मावों, विचारधराषों एवं शरियों का विउक्षए 
बे दीख पड़ता है। बाम्य शिल्प में परीकों का श्रयोग, सूर्ते में धमूर्ते भोर 
मे सूर्त री योशवा, ध्वस्यार्थ प्रंशदा (08003(090ल्‍09), घतंकारों में 











& महाकवि 'निराला' 
की काव्य साधना 


सदर्पीय सूर्षकान्त त्रिपाठी “निराला भायुनिक गरुद के उन साहित्यकारों प्ें ते 
अन्‍होंने हिस्दों साहित्य के गौरव को बढाया है । छायावारी #ाल के चार प्रमु| 
ऐ>-/ब्रमाद!, पंत, 'तिराला/ तथा महादेवी वर्षा में "निराला' का स्वर भ्रपनी 
रता एवं भोजस्विता के कार! सबसे भिसन भौर विशिष्ट है । नाम के पनुरूप ही 
का ध्यक्तित्व भी विराता घा-गठीला, भप्तसती, विशाल शरोर, उन्नत ललाट, 
देयों की सी दाधंतिका जिगाता से युक्त माषभीने बढ़े बड़े नेत्र, देखने वें 
पदषि कठोर, विस्तु बाह्तव में कुसुभादषि कोमल, निश्मह उतका व्यक्तित्व निराला 
। विषत्तियों में द्विमालव से हद एवं भ्राध्थावात, मानतीय संवेदनापों से दरिपूर्ण, 
ते प्रति उदासीन तथा दूसरों के लिए सदैव चिंतित, सामाजिक मानव पवन 
प्रो की रक्षा हेतु वे सर्व प्रयश्वशील रहे । वे केरल मद्दार वि ही नहीं पे, धवितु महा 
तव भी थे। यदि झाधुनिक काल मे महाप्राए! निराला का जम्म न हुधा होता, तो 
बज: भ्राज हमारा काव्य इतता महत्वपूर्ण एरं विशिष्ट मे होता ( 
महादवि 'निराला' का जश्म सत्‌ १८६६ में बंगाल के मेदतीपुर के प्रस्तद्रेत 
हपादल में हुभा था। भाषकों प्रारष्भिक शिक्षा वहीं हुई थी । वे संभ्ृत भौर 
दा के भच्छे ज्ञाता पे ॥ कविता के प्रति भनुराग ज़ागत होने वर धपनी प्रारम्मिक 
बताएं बंणला में हो लिछीं। हिन्दी के भ्रति भ्रापका भनुराण बाद में हृपा प्रौर 
दी में जो लिखना आरम्भ दिया तो हिन्दी के हो हो।र रद्द गये। प्रापने भारतीय 
मे का गहन भेघ्मपन किया था । प्रापके दाशनिक विचारों पर थ्रीरामइृप्शा परम 
तथा स्वामी विवेकानस्दडी गा शहुत श्रभाव पड़ा है। भारतीय भट्ट तबाद एवं 
'त के प्राप पोषक हैं। प्रठ: भाषत्री दुछ कविताप्रों में रहस्ववारी मावताएँ भी 


ज़ी हैं। दाथेतिश्ता युवं भ्ाष्यात्मिकता निराला जी डे सभ्य भी दो प्रयुष 
देघलाए' हैं ॥ 


जोवन संदर्षों में पचदुर उनरा ब्यक्तित्द शुदड़ एव भड्टाज बना) «किक - 
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प्रावश्यकतापों के प्रति वे सदैव उदासीम रहे, किन्तु दूसरों के प्रति वे सदैंद संवेददशील 
एवं उदार रहे | उनकी उदारता के भनेक मासिक संह्मरण है। प्रयाग के हितते ही 
निर्धत, छात्र, मजदूर, तागेवाले तथा भिखारी पादि शाश्य-्ममय पर इनकी 
गांढ़ी कमाई एवं सूजन का बहुग्ृत्य परारिश्रमिक महायता के झूप में पाते रहते 
थे। गदति सम्मान पाने की लालसा उतमे नहीं थी, हिस्नु हविक भी प्रमम्मात उरहें 
सहन नहीं था । उनमे ध्वामिम्तान का माव सर्देव बना रहा। छायावाद के निर्माता 
होते हुए भी उनकी एसी हृष्दि सामान्य, यथार्थ जन जीवत की भोर उसपुर्त दुई परौर 
सहस्ता उनके कण्ठ से यह वाशी फूट पड़ी थी :-- 
(क) “बह तोड़ती पत्थर 
देखा उसे मैंने इलाहाबाद के पथ पर ।” 
(ख) “बह श्राता-- 
दो दूक कलेजे के करता पछताता पथ पर ग्राता ।/ 


आधुनिक हिन्दी साहित्य में यदि “प्रसतादजी' ने द्वायावादी काव्य का सूजपा् 
कर नूतन स्वच्छंदतावादी काव्य का प्रवर्तन किया, तो 'निरालाजी' ने छुद भौर भाषा 
के क्षेत्र में युगान्तर उपस्थित क्रिया । उन्होंने कविता के लिये छंदों के बर्तन को 
स्वीकार नहीं क्या भौर एक नया छद प्रचलित किया जिसे मुक्त छद की संजा 
गई । झारम्भ में मुक्त छंद की कद भ्रालोचना की गई किम्तु बाद में इसे माज्यता 
प्राप्त हुई । उत्तसवर्ती कवियों ने इसी मुक्त छद है प्रपनी रचनाएं लिकों, प्रयोगवाद 
और नयी कविता ने मुक्त छद को ही स्वोकारा है । 


ब्रारश्भिक रचनाएँ-- 

वप्रमाभिका! (प्रथम) काव्य सप्रह सव्‌ रैधरेरे मे प्रकाशित हुप। कस्दुँ 
संग्रह की भ्रधिकाश कविताएँ “मतवाला', नारायण तथा 'समखय' में प्रकाशित हो 
चुको थीं। हिन्दी काव्य पं प्रस्तुत संकलन की कविताप्रों द्वारा परिवर्तत की भागात 
[मिलता है यद्यपि 'झदाभिका' की प्रनेक कविताएं रवीन्द्र एवं विवेकानन्द के विषारो 
से प्रभ वित हैं, किन्तु मौलिकता के प्रति कवि का पूर्ण प्राग्रद है । इस संग्रह की 
रचनाएँ “जुही गो कली तथा “तुम भौर मैं उच्च कोटि की रचनाएं हैं, जो हि हि 
के दितीव काब्य-संकलन परिमल! में भी संग्रहीत हैं। इस संकलन वी एक घोर 
बजिता सत्यस्त श्रेष्ट रचता है -'पंचवटी प्रसग', जिसमें कवि ने बड़े शत्तिशाली 8 
से मुक्त छद का लवात्मक अयोग किया है । कवि की रहश्यवादी प्रतिद्ध रचना ढेर 
और मै” में जीवात्मा भौर परमात्मा के सम्बन्ध की झ्मिश्यक्ति जितने मुदर ते; 
हुई है, वह भस्यत्र दुर्लम है। विषम भाव झौर कला मीं दृष्टि से भी यह कः 
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निरालाजी 'की श्रेंष्ठत्तम कविताप्रों में से एक है। कबिता का प्रारम्भ बड़ी डिपंद 
भूमिका से हुमा हैः +- 


“तुप्र तुम हिमानय-प्यूग 

और में चंचल गति सुर-सरिता, 
तुम विभल हृदय उच्छवास 

और में कान्त कामिनो-कवि' ५ 
ख् गा ु रस 
तुम मृदु मानस के भाव 

भ्ौर में मनोरंजनी भाषा। 

तुम श्राण और मैं काया, 

तुम सच्चिदानंद ब्रह्म 

झौर में मन मोहिनी माया ।” 


'दपिण्ल्ञा--शत्‌ ९१६३६ के निशा का द्वितोण * 

बास्तव में निराला को हि्दी के कवियों मे प्रतिष्ठित करने बाला यही काव्य प्रथ 
है। 'प्रसाद' का अत, पंत का 'पह्तव' प्रौर 'निराला' का 'परिभल' छापावादी 
कांथ्य की लोन महत्वपूर्ण हृतियाँ हैं। नि सदेह घनाभिका! (प्रधम) की १चनाप्रों 
पर बेंगला का प्रभाव था। प्रतः 'परिमल' को भूमिका में ही कवि ने ६४ प्रतिशत 
मोलिकता का दावा किया है । वास्तव में उस समय हिन्दी के बढ़े बड़े साहित्यकार 
अगला एवं प्रेंग्रेजी कवियों मे प्रभावित हो रहे थे । यद्यपि प्रस्ताद' प्ोर पत्त प्रादि 
हहसुदी के कवियों का पर्याप्त तुत्तर काव्य सापते पढ़ चुका था, डिन्‍्तु पुरोगामी इस 
कविएों के काव्य को प्रधिर महत्व ने देते हुए नजर प्रंदाज कर रहे थे । तिराला ने 
तश्कालीन परिस्चितियों में प्ोलिकता गा दादा कर बडे साह५ का परिचय दिया 
भोर प्रपनो इस मौतिकता को प्ल्त तक भ्रशुष्णा बताये रखा। तिराला द्वारा रचित 
वरिप्रण! थी कविताभों ही प्रसाद णुछा से पश्यूर्ण, साधारण शोलवाल की भाषा ने 
लोगो को ध्ाक॒वित किया । साथ ही बातों को प्रभिव्यंजना के दूतनढ़ग से लोग 
प्रभावित हुए। जहाँ एक भोर अस्वुत सकलते में प्रेम घौर सोदय के परिपूर्ण जुडी 
बो कली जंती श्रेष्ठ रचना है तो वहाँ दूमरो भोर कवि दलित, पीड़ित मानवों के 
प्रति बररा की धजस घास प्रवाहित कर, “मिष्धुक' भोर 'विधजा' के प्रति हादिक 
संवेदना प्रमिव्यक्त बरता है । 


>वरिमल! शी दुछ रदित्धों मे रवि <। विड्रोही स्तर सयोत घोर भागों के 
साथ एकबार होकर इल्पुटित हुमा है। निरासा' का कवि स्यत्तित्व राष्ट्रीय बेलना 
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है भनुप्राशित हो कतिप्य रचतामों में उभर कर झावा है, जहाँ रुबि भारत मे 
छीदन का प्राद्वात करता है :- 


शजायो फिर एक वार । 
सत थो अकाल भाव ग्रनल धक धक कर जला। 
भस्म हो गया था काल, तीवों गुण ताप त्रय! 
भ्रभय हो गये थे तुम, मृत्यु जय व्योम केश के समात । 
अभ्ृत संतान! तीब्न भेद कर सप्तावरण भरण लोक । 
शोकाहारी पहुँचे थे वहां, जहाँ श्रासन है सहस्वार। 
जागो फिर एक बार ।" 
शरिमल' को रूवितागों के विषम विविध हैं, पमिव्यंजना केः प्रकार भी ध 
हैं। प्रस्तुत सकलन में निराला का काव्य प्रत्यन्त विस्तृत धरातल पर सड़ा 
अवएव प्रालोचकों ने 'निरात्ता' को 'पहल्पवादीकत्रि' तथा 'कहित-कवि' धर 
कहकर पुकारा है। कवि मे प्रकृति में ध्ात्मा भौर परमात्या का ध्रद्व दवादी * 
दर्शाया है --जुही क्री कली! प्सीम वा अतीक है शोर धात्मा का रुपए ' 
मोह का है । 'वरिमल' को बुद्ध करियायें विराला के उत्कट देश प्रेस का भी ऐरि' 
देतो हैं । 'महाराजा शिक्जी का पत्र तथा "जागो किर एक शार! कादि की राष्ट 
चेतना ऐ युक्त देश श्रम सम्बधी महत्वपृर्णा रचनाएं हैं। 
प्रथिबाश दायादारी बढि जगत से ध्पना सम्बन्ध विस्तेद कर, (वष्मप 
दो रंगीतियों में थो गये, हिन्यु तिराबा ने धपनी शुलो प्रासों से जनता के दुःस । 
वो देया धौर बने प्रति पपने दृदम ही सभ्यों सद्रानुसूति प्रहट की। विधुदर! 
अंडा र की सेवेश्तशी ल रक्त! हैः 
* बद प्रात 
दो दूक कलेजे के करता 
पद्चाताता पथ पर धाता। 
बेर पीठ दोनों मिसचर हैं एड 
चत रहा सहुटिया टेक, 
मुंद्दी घर दाने का -भूछ पिदाने को 
मुह करी पुरानी भोली का पेलावे 
दे टूके के 8०००० ४४ 
इज दढपर दत्दाचीडक़ हिस्यू समाद द्वारा उतोडित विची $ै पति छीइता 


रहीलूर्ण हो दाद उतरी रद बा माल कराता दुधा उतरी काशीतई हिपति # 
पदक आपका कि ४६2५ 
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“वह इप्ट देव के मंदिर की पूजा सी, 
बह दोपशिखा सी शान्त भाव में लोन 
वह ऋूर काल ताण्डव की रेखा सी, 
बह टूटे तर की छुटो लता सी दीन।” 
निराला” झट तशदी कवि हैं। “'शेफालिका” झौर “जुहो की कलो' में जो 
भ्र/प्ट-सत्ता से दोवात्मा का सम्बन्ध देशोया यया है वह “तुम झौर में! कविता में 
बिल्कुल स्पष्ट हो गया है। श्रकृति के भनेक सुन्दर चित्र इसमें क्‍्रकित किये गये हैं, 
जिनमें शातवीकरण के चित्र सर्वोपरि हैं? कवि को निरीक्षण शक्ति भपूर् है। 
"जुही की कली, सध्या सुन्दर, शरद पूछिमा की विदाई” प्रादि रचनाप्रों पे प्रकृति 
का मारी रूप सुन्दर बत पड़ा है। “जुही की कली विजत बन में वल्लरी पर सो 
रही है । सोभाग्य युक्त मावनापो से बह युक्त है'“*“। उसमें प्रमल कोमल तव वाली 
तदणी का सॉंदये है : -- 
“विजन बन वल्लरी पर 
सोती थी सुहाग भरी-स्नेह स्वप्न मग्न 
भ्रमल कोमल तनु तरुणी-- 
जुह़ी की कली, 
हग बंद किये शिथिल, पत्राक में” 
"संध्या सुन्दरी' कविता भी प्रद्धितीय है। कर्पना को तूलिका से श्यापक 
विश्रपदी पर, भ्रद्ृति को पृष्ठभूमि मे कबि से मनोरम चित्र झकित किये हैं :-- 
“दिवसावसान का सप्य 
पेघरमय प्रासमान से उतर रही है 
वह संध्या सुन्दरो परो सी 
धीरे धीरे, 
तिमिरांचल में दंचलता का कहीं नही भाभास (” 
'गीतिबा।'- सद १६३६ में 'निराला' के गोतों का संग्रह 'गीतिका' शोपेक से 
प्रशराशित हुपा ; बैंसे तो “परिमल ! में भी प्रनेक सुन्दर गीत हैं, डिस्यु 'गीतिका' तो . 
वास्तव में गीतों की सुन्दर माला है । रा घोर, “-पनेक गीतों से 
यह माक्ता तैयार गी गई है॥ कटी धात्मा, एमडी चुनडी छदवह, रे बोन 
धुराई पड़ती है :- राशि हि 
“कसी बजी घीन ? 
सजी में दोन 
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हृदय में कौन जो छेड़ता बाँसुरी ? 
हुई ज्योत्स्नामगी भ्रसिल मायापुरी, 
लीन स्वर सलिल में, मैं बन रही मोन ।/ 

पौर बीन की इस सुप्रथुर ध्वनि को सुतकर प्रात्मा प्रभ्िमारिका बत 
जाती है :-- 

मौन रही हार/ 

प्रिय पथ पर चलती 

सब कहते श गार 

कण कण कर कांकरा प्रिय 
किण्‌ किण्‌ रव किद्धिणी, 
रणन्‌ रणन्‌ नूपुर, उर लाज ।” 

'गीतिका' जीव ौर ब्रह्म सम्बन्धी प्रनेक रहस्यवादी गीतों का धंग्रद है ! 
प्रसादजी ते 'गीतिका' के सम्बन्ध मे लिखा है *बगीतिका हिन्दी के लिए ुर्दर उदार 
है। इसके चित्रों की रेखाएं पुष्, वर्णों का विकास भास्वर है।”।/ 

व्यनाभिका! (१६३८)-'भनामिका' निराला का प्रथम काव्य संग्रह था, नो 
कि सद १६२३ में प्रकाशित हुप्रा था। किन्तु ठोक १४ वप बाद कंबि ने अपनी 
अन्‍्यास्य प्रौढ़ कविताप्ों के संकलन का नाम भी “भनाभिका' ही रखा। व्रतामिकाा 
(१६३८) और 'तुलतीदास' (१६ ३८) तिराला की प्रौड़तम कृतियाँ हैं। प्रनामिका' 
में कबि की विचारघारा, भाव प्ौर शैली प्रादि में महाद्‌ परिवर्तन दीख पड़ता है। 
कवि का चिस्तन पूर्ण प्रोढता को प्राप्त हो डुका है। कवि निराला का अवन तप, 
त्याग भौर साधना से परिपूर्ण रहा है । वे जीइन मर विपम परिष्कितिपों से दुमते 
रहे । वे भपती महान कला साधना को माँ-भारती के चरणों में समपित कर देते हैं। 
प्रस्तुत काव्य ग्रंच की रुचनाप्रों का स्वर कवि का तिजी स्वर है, जित्तमें मौलिकता 
कूद कूट कर भरी है। इन रघनामों में कला के दोनों प्रशा-भावपक्षा एवं कला पश् 
बूर्एँ प्रौढ़ता को प्राप्त हैं। यद्यपि पमाभिका की प्रधिकांश रचताएँ परयष्ति सम्बी 
हैं, विन्तु शिथिलता तनिक भी नहीं भाते पाई है॥ निःसंदेद ये कडिताएं हिन्दी 

« साहित्य मैं प्रपता विशिष्ट स्थान रखती है । मनामिका संप्रद् को प्रपुख रबराएँ 
हूँ :-दाव, वन बेला, सरोज स्पृति घोर राम की शक्तियूजा। 

“सरोज स्मृति! सनू १६११ मे कवि ढारा लिखी गई थी। कविवर तिराशा 


एक मात्र बुत्री सरोज के अधामबिक एव प्राकृसिमिक तिघत पर सिखी जई शोक 
28: विता की हादिक व्यया को ब्यंजिव ऋरते वाली यढ़ एक माधिक रचना है। 
खरोद स्मृति" हित्दी साहित्य का एड सर्ध्रो प्ठ शोहन्गीत है । 
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"राम की शक्तिपूजा मे कवि निराला ने राम के चरित्र में जितए शील-दशंन 
एवं शक्तिनिष्ठा का नि#ुपए किया है वह भभूतपुर्व है। राम का ईश्वर प्थवा ब्रह्म 
स्वरूप तो प्रनेक प्रापक़ों ने दर्शाया है, किल्तु 'राम ही शक्ति पूजा” के राम दुखं-सुख 
के राम भस्तईंन्दों से प्रभावित होने वाले मानव के रूप में प्रस्तुत किये गये हैं। 
निराला के राप मे प्र।नव सुलभ दु्वखताएं हैं, वे प्रास्मस्लानि से व्यथित हैं, किन्तु 
राम को कठोर साधना को देखकर पाठक उतमे ईश्वरत्व की भी झाकी पा लेता है । 
निएचर्य ही 'राम को शक्तिपूजा' निराला की एक प्रभूतपूर्व एवं श्रौढ काव्य-कृति है । 
प्राचार्य जानकी वह्लम शास्त्री के शब्दों मे--“राम की शक्ति पूजा! ब्रेसे रुवल्प 
झाकार प्रकार का, परम भ्रौढ़ भ्रतरघ-काज़्य विश्व की किसी भी भाषा,मे कभी नहीं 
लिखा गया । 'शाम की शक्तिपूजा' में प्राण्डित्यपूर्ण, भोजत्विनी भाषा का सुषदित 
छंद के भोतर से सुर्षमत प्रवाह तथा भ्रसाधारएण भाव गरिमा विद्यमान है। जिस 
कारण वह पाश्वात्य 'एपिक” का सानिध्य प्राप्त करती है। पोराशिक धास्यान के 
प्राघार पर रचित तथा सांकेतिक व्यंजनाभो से प्रोत-प्रोत होऋर भी बह विशिष४ 
मनोमुमि पर घटित होने वाले चारित्रिक धात-अतिषातों की सजीवता के कारण 
महाकाठ्य सी महाघं है” 

*राप की शक्तिपूजा' की निष्तांकित पक्तियों मे राम रावर के युद्ध संगठन, 
य्रुद की मयकरता एवं उग्रद्ा का सशक्त साधा में कितता सुन्दर हष्य प्रह्तुत क्रिया 
गया है : 

“विच्छरित बन्हि राजीवनयन हत लक्ष्य बाण, 
लोहित लोचन रावण मद मोचन महीयान, 
राधव लाधव रावण बारण गत युग्म प्रहर, 
उद्धत लब्भापति मर्दित कपि दलवल बिस्तर, 
प्रनिभिष राम विश्वजिद-दिव्य शर भंग भाव, 
विध्दांगवद्ध कीदण्ड भुष्टि खर रुधिद स्राव ॥" 

युद्ध मे ग्रसफ़लता राम को विचलित कर देतो है घोर चरम नैराश्य को 

शिवति में दे भपने गांशीय को खो देते हैं :-- कै 
“लख शंकाकुल हो गये भ्रतुतवल शेष शयन 
खिच गये हों में सोता के राममय-नयन, 
फिर सुना हँस रहा अरद्ृहास रावण खल खल, 
भक्ति नयनों से सजल गिरे दो मुक्ता-दल 7 
राम के हृदय में सीता की स्मृति साकार हो जाती है भौर राजा जनह के 
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उपवत शी स्पृृति ताजी हो जाती है । उनमें शिव्र धनुष भंग करने के समय का 
पौष्प जाएुत द्वो जाता है :-- 

“हर धनुर्मज्जू को पुनर्वार ज्यों उठा हस्त, 

फूटी स्मित, सीता ध्यान लीन राम के प्रधर।” 

युद्ध कै भयानक एवं रौद्र दृश्यों में कहा भौर किर गंभीरता का उस्मेश 

होता है । निराला की बन शक्ति, भावुक़ता के मेल में देखकर पाठक कविकी 
प्रतिभा से प्रभावित हो मत्रमुग्य हो जाता है ५ “राम की शक्ति धूजा” को रखना में 
प्रतीकात्मक प्रभिव्यक्ति भी पाई जाती है। डा० रामविलास शर्मा को क्यन है हि 
"उप्तकी प्रतीक व्यंजवा प्रदुभुत है ।” लगता है कवि ने रावण को संप्तार की समस्त 
विध्म वाया्नीं के प्रतीक रूप में भरकित किया' है । इस तमोयुण में राम के दिव्य शर 
कहीं सो जाते हैं। प्रस्तुत काव्य हृति का संदेश झाशावादी है :-- 


“होगी जय, होगी जय हे पुरुषोत्तम नवीन । 
* कह महा शक्ति राम के बदन में हुई लीन ।/” 

वास्तव में 'राम की शक्तियूजा' में तिराला की कवि प्रतिमा झफने चरमोत्कर्श 
पर पहुंच जाती है। कथावस्तु का प्रवाह सदाभाविक है, भादुकता एवं कल्पता का 
घटनाचक्र के साथ जो भदुभुत सामज्जस्प प्रस्तुत किया गया है; वह निराला के कला 
शिल्प के कौशल को दर्शाता है। हा 

'ुलसीदाप्/--यह १०० छुंदों का एक लघु-प्रवन्ध-काब्य (सण्ड-काव्य) है। 
“तुलसीदास” की कपावस्तु स्वल्प एवं संक्षिप्त है ॥ वास्तव में कवि का लड्ष्य तुलसी 
के जीवन की कथा प्रस्तुत करना नहीं है । कवि ने तुलसी के चरित्र को जते प्रचलित 
कथा के भस्दर से मनोवेज्ञानिक स्थिति के प्रकाश से ऊपर उठाया है। तुलसी मे 
विभिन्न सस्कारों का उदय-प्रध्ययन, प्रकृति-दर्शन, नारी मोह, मानसिक संघर्ष भौर 
प्र्त में नारी विजय प्रादि भनेक मनोवैज्ञानिक समस्याप्रो रो कथा के विह्तार 


हेतु लिया है । 
"तुलसीदास खण्ड काव्य को का का प्राराभ तुलसी के झविमवि जाल की 
ंक्कृति का सूर्य हद 


वरिस्पितियों का दिग्दशंन कराते हुए कवि ने किया है। भा्ये सं 
इहा है भौर मुगल संस्दरति वा चंद्र उदित हो रहा है पा 
ज्मारत के नभ का प्रभापूर्ण, 


आतलच्छाय सांस्कृतिक सूर्य, $ 
प्रस्तमित झाजरे, तमस्तूयें पिज्भमण्डल] 
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समाज में जहुता ग्रौर बिलाशिता का साम्राम्य स्थापित है भौर जन-जोबन 
चेजना शुस्य हो क्षुद्र स्वार्षों मे लोन है :-- 


“छल छत चला कहता यद्यपि जल, 
बह मंत्र मुग्ध सुनता 'कल-कल।॥/ 
सूलमी प्रपने मित्रों के साथ चित्ररूट जाते हैं । वहाँ प्रकृति का संदेश प्राप्त 
कर उतर! मत उद्धगासी होता है प्ोर ध्रनेक स्तर पाररर जाता है 5 


'करता होगा यह तिमिर पार, 
देखना सत्य का मिहिर द्वार ।/ 


प्राकाश में रत्नावची (पत्ती) की छवि को देखकर, उनके हुद्यय में मोह का 
प्रवेश होता है प़ौर उनहा जिज्ञाधु मत नोचे उतर भाता हैं। तुलसी धर लौटते हैं, 
अन्त द्व से घन्तर भानदोलित है। जद रध्तावली दिना कहे घपने पीहर जली जातों 
है, तब तुलसी भी दिता धूववें सूचना दिये ससुधल पहुंच आते है। वहाँ पतली वो 
फटडार मिलती है :-- 
“पघिक | भ्राये यों ठुम प्रनाहृत 
घो दिया श्रेष्ठ कुलधर्म घूत ।" 
रत्तावली (पत्नी) की फटबार तुलसी के जोदन में महान परिवर्तन ला देती 
है) वे ग्रह ध्याग देते हैं ॥ धब तुलसी बी पत्नी सामास्थतारी के स्थान पर 'नौम 
बने हरदा मन जाती है वह उनके जीवन की महाद श्रेरणा बने आती है। 


धतराला के काव्य ग्रषों में 'तुलतीशास' एक परत्यन्त सुगेठित भौर भौड़ 
शगना है। इतिहास घौर मनोविज्ञान से माव ग्रहएा कर कवि ने उर्हें प्रशुत #ति 
पं मूरतरूय प्रदान छिया है। निराघा प्रस्तुत रचना में एक ऋठिदर्शी बज़ि के रूप में 
अर? हुए हैं। दे जहां ए% प्रोर भारतीय संस्कृदि के हास हे पारणों बी भोर छड्ेव 
करते हैं, तो बह दूसरी घोर सौर्हृतिक जागरण के भाव जनमातस में भरना चाहने 


है। वे जब मानव में झदाए विश्वास धोर विजयोह्लास बी अगाड़ माबता भी 
भद्मोप्त बएना चाहते हैं :--- 


“होगा फिर से दुर्घप समर ४5 
जड़ से चेतन गया निश्ि 

न 
50 ७ क तल 3८ 
आरतो इधर, हैं उपर सरल ५ < 


इर|पापूतिर टिस्दी साहिसवकार 


जड़ जीवन के संगित कौसल । 
जय इधर ईश, है उधर सवल माया कर।४ 

बवि देश के दियरे हुतू शी हख्तों को समर हर, सयाठित करता माह। 
है । ₹वि ने 'तुलमोदार' ये उद्चर्ता चरित्र विवश डाध साटकीय घटना संधदत 
पुस्दर परिचय दिया है। कयोश्यस प्रोजूर्णे शृ्े रवामादिह हैं । सश्याएं कवित 
उपमा, झूयरक हवा पनुप्राय धादि बनेंह धर्तारों ते प्रवोह्न है। ६ पतियों % 
छंद में कवि से जिए मौलिकया, सय तथा प्रडाहमवी भाषा सैली वा सुरदर प्रती 
विया है वह प्रभूनपूर्व है । मनेक विद्वानों ने इस छर को मुक्त कंढ में शराहता को 
है। नि सदेह तिरालाजी ने छापावादी काध्यक्तता को तुलमोदास की रचना द्वारा 
पुष्ट एवं विकृतिस दिया है। प्रध्तुत कृति में निराता ने एक अुगल कलाआार की 
भांति घतेह शर्हों को नया धर्व दोय दिया है। कहीं-कं भार्यों वी दिस्‍्ब योजता 
द्वारा वाब्य के सौस्दर्य को प्रत्ययत उस्क्ष पर पहुंचा दिया है| बुल मिला कर हम 
कह सकते हैं कि 'तुलप्तीदाल/ भोजत्विती मापा में लिखा गया एक भ्रति उल्लृष्ट 
कोटि की रखना है । 

“निराला! झपने समय ने सबसे बड़े त्रास्तिकारों कवि माने जाते हैं॥ काश्य- 
गत परम्पराप्रों, झढ्ियों एवं कर्थतों पर जिवके प्रचिक अद्वार ऊठोंते किये हैं, प्रन्‍्य 
किस्ती कवि मे मही। 'परिमल', 'प्रनामिषा' भोर “गीतिझा! प्रादि रघतायोंके 
माध्यम से कवि तिराला झपने निश्चित मार्ग पर भवाघ गति से हृढ़े चरण रखते हुए 
बढ़ते घल्ते यये । 'विराल/' के काव्य को लेडर विद्मानों में पर्याप्त मठ भिश्नताएँ रही 
हैं भौर उनका विरोध भी कुछ लोगो ने दिया, डिन्‍तु मा भारतों का यह वरद 59 
प्रपने मार्य पर भहिग रहा पोर कोई भी निराला को प्रपने पथ से विचलित नहीं कर 
सका । उनके व्यक्तित्व में कविता को नई दिशा प्रदान कर नये झायाम देने की 
सामर्थ्य थी । प्रतिकूल परिस्थितियो मे, प्रनेक माठसिक एवं प्राविक सपघर्षों के बीच 
हिन्दी का यह विद्रोही कलाकार भ्रपती लेखनी निरंतर चलाता र/ 

'कुकुरमुत्ता” (१६४२), 'प्रशिमा” (१६४३), 'वेला' (4३६ ) पर "गे 
(१६४६), “मर्चना' (१६५०) निरालाजी की प्रगतिदादी-काल की रचनाएं 
हैं । 'कुकुरमुत्त! भसंस्कृत सामात्य दीव हीत, शोषित छत का प्रतीक है, जो अपने 
चारों झोर के स्वाभाविक चावावरण से बल प्राप्त कर, पोषण एवं विकास आप 
करता है। “कुकुरमुत्त ' की भ्रधिकाश कविताएं ब्यंग्य प्रधान हैं । 'धशिमा' में पुरानी 
परिपाटी पर लिखी गई रचनाएँ संकलित हैं? लगता है कवि छामावाद भोर ब्रगति- 
वाद के दो-राहे पर शड़ा अपने साहित्यिक जीवन का लेखा-जोष्ा ले रहा है। 
लिराला ने प्रसाद, शुबल, महादेवी वर्मा भरादि पर बुद्ध प्रशध्तियाँ भी लिखी हूँ 


महाकृवि निराला की काव्य साघता[८५ 


'चेला', 'ग्रपरा', नये पत्त ' कवि की उत्तरवर्त्ती काल की कृतियां हैं। 'बिला' 
में कवि एक नई दिशा में कदम बढ़ा रहा है--फारसी के छंद्-शास्त्र की शैली पर 
निराला ने प्रनेक जले लिखी हैं।मह निराला के नूतन गोौतों क सग्रह है॥ इन 
गीतों (गजुत्रों) की भाषा प्रवाहमयी, सरल कौर मुदावरेदार है। भावों, छंदों एवं 
लगों का वृविध्य इसकी रचतापों में पाया जाता है । 9 

नये पत्ते” कद़ि निराला का नवीनतम कांस्य संगह है । प्रस्तुत सप्रह में कवि 
मे नई भाषा-शंली में ग्रनेक ब्यंग प्रधान रचताए लिखी हैं ॥ इस संकलन में कवि 
की प्रनेक महत्वपूर्ण रचनाएं संग्रहीत है । सामाजिक, राजनेतिक एवं ऐतिहासिक 
चेतना को कवि ने भ्पती कलम की नोक पर रखकर रचनाएं लिध्ी है। “चर्ला 
चला! शीपषंक कविता मे बेदो से लेकर स्‍ाथुलिक काल तक के विकास क्रम पर ब्यंध 
किया है। कवि का विश्वास है हि सम्पूर्णो व्यवस्था सामंती ऐश्वर्यं की रक्षा के लिये 
बनाई गई धो । देवों सरस्वतो', 'तिलांजलि' भौर 'युगावतार रामक्ृष्णा परमहस 
इस संप्रह की श्रेष्ठ रचनाएँ है । 

+ निराला! एक क्रान्तिकारी कवि होते के साथ ही एक श्रेष्ठ गद्य-मेखक भी 
हैं। वास्तव में उनकी प्रतिमा बहुमुखी थी । विशालाजी ने भपती हादिक़ सवेदना, 
एक गद्य लेसक के रूप में, सामाम्य व्यक्तियों के यवाथें रेखा चित्रों--बुह्लेसुर- 
चहरिहा', “बतुरी चमार' भोर 'कुहलो माट' जेसे चरित्रांक्नों मे प्रकट को है। इसके 
अ्रतिरिक्त निरालाजी ने 'प्रस्युदय' तथा मत्वाला' एवं सुधा प्रादि पत्रों का एक 
लम्बे समय तक सम्पादन भी किया था । 

"निरालाजो' भपने जीवन के कुछ भन्तिम वर्षों मे लगभग प्रद्धं-विज्षिप्तावस्था 
की स्थिति में रहे, किल्तु उनका सूबत कार्य निरस्तर चलता रहा। दर्शन शास्त्र के 
शहनवेस विषयों से लेकर यपार्थ-परक, सामाम्य मानव से सम्बन्ध रखने वाली घरती 
की प्रनेक रचताए' उन्होंने लिखी हैं। हिन्दी साहित्य के विदिष भ्रंगों को उन्होंने 
मब्डित जिया है, पर कवि के हूप मे उन्हे भत्यविक रुपाति प्राप्त हुई है । जो प्रौज, 
सुतनता, कला, दिएय एवं रचता घोली का बेविष्प 'निरासा के काब्य में पया आता 
है, वह ध्म्यत्र दुर्लभ है 


मद्गाकवि 'निराला' की काव्य साधना/८५ 


बेला, 'प्रपरा', 'नये पत्ते” कवि की उत्तरवत्ती काल की कृतियां हैं॥ 'बिला' 
पं कदि एक नई दिशा में कदम बढ़ा रदा है--फारसो के छेंद-शास्त्र को शेली पर 
निराला ने धरने गजूलें लिछी हैं। मद विराला के नूवन गीतों क संग्रह है। इन 
पीज़ो (गजु्नों) की भाषा प्रशाहपयी, सरल कोर मुहावरेदार है। भावों, छंरों एव 
लग वा वेविध्य इसको रचनाप्रों में पपया जाता है । 


“नये पत्ते” कवि निराला का नवीनतम काव्य संग्रह है प्रस्तुत सप्रह मे कवि 
ने दई भाषा-शली में प्रलेक ब्यंग प्रधान स्थनाएँ लिखी हैं॥ इस संकलन मे कवि 
को भ्रवेक महत्वपूर्ण रचताए' संगृहीत है ! सामाजिक, राजनेतिक एवं ऐतिहासिक 
चेतना को कवि ने भ्रपनों कलम की नोक पर रखकर रचनाएं लिधी है। 'चर्घा 
चला' शीपंक कविता मे वेदों से लेकर प्रापुनिक काल तक के विकास क्रम पर य्यंग 
किया है। कवि का विश्वास है कि सम्पूर्ण व्यवस्था सामंती ऐश्वयं को रक्षा के लिये 
बनाई गई थी । देवी सरस्वती, 'तिलांजलि! भौर 'युगावतार रामक्ृष्ण परमहंत' 
हक तंग्रहू को श्रेष्ठ रचनाएं है । 

“पनिराला! एक क्रान्तिकारी कवि होते के साथ ही एक श्रेष्ठ गद्य-लेखह भी 
हैं। वालतव में उनको प्रतिमा बहुमुखो थी । निरालाजी ते भ्पनों हार्दिक संवेदना, 
एक गद्य लेखक के रूप भें, सांमास्य व्यक्तियों के ययाथथे रेखा चित्रों--डुल्लेसुर- 
चकरिहा', “चतुरी चमार! घोर 'कुत्ती भाट' जंसे चरित्रांकनों में प्रकट फी है। इसके 
भतिरिक्त निरालाजी ने 'प्रस्युदय/ तथा मतरगालए' एवं 'सुझा! भ्रशदि पत्रों का एक 
सम्बे समय तक सम्पादन भी किया था ॥ 

(नरालाजी' प्रपते जीवन के कुछ भन्तिम वर्षों में लग्मग धर्दां-विक्षिप्तावस्था 
की हिषिति में रहे, विम्तु उनका सूजन कार्य निरल्तर बलता रहा। दर्शन शास्त्र के* 
महनवम विषयो से लेकर यधार्थ-परक, सामान्य मानव से सम्बन्ध रखने वासी घरती 
की प्रतेक रचनाएं उन्होंने लिखी हैं॥ हिन्दी साहित्य के विविष झंगों को उन्होंने 
मण्डित किया है, पर कवि के रूप में उन्हे भत्यधिक रुूपाति प्राप्त हुई है। जो पोज, 
दूतनता, कला, विषय एवं रचता शेलों का वैविध्य निराला' के कास्य ० जाता 
है, बह भन्यत्र दुलेभ है । 004४७. | 


१० कवि 'दिनकर' ओर 
उनका' क्रुक्षेत्र' 


श्री रामपारी शिह् 'रिलेकर! आपुतिक हिसी साहित्य के कामतितारी, 
विद्रोही, शाप्ट्रीय एवं भोजरवी कवि है । जिस समय हिस्दी कांस्य वें छावाबाद प्रौर 
रहस्पत्राद का योलबासा था, कवि कल्पना के वायवीय खोक में विचरण कर, 
भज्ञात प्रियतम की हमृति में प्रश्न ढद्धाते, जीबत की यदार्पठा से प्रतायन कर 
बेयक्तिबता मे डूबे हुए थे, उस समय कवि दिनकर छायावाद के प्र प्रतास्‍षां का 
विद्रोही स्वर लेकर »भपनी भोजरदी वाएी में प्रसट हुए । दिलकर ने कविता कों 
कल्पना के दायवीय लोक से उतार कर ठोस घरातल पर समास्तीय किया ॥ दिनकर 
की कोब्य चेतता वर्तमास के अ्रति सजग, श्राचीते प्राध्यात्मिक झादर्शो के मर्ति 
सहष्णु तथा नये युग के भागमन मे पूर्ण प्रास्‍्या रखती है। उत्होंने शोषित-पीड़ित 
मानवों के भावों को धपनी कऋविताप्रों में मुखरित कर, जन जागरण का नूतन सदेग . 
दिया । देश के स्वतत्मता संग्राम में 'दिलकर' से अपनी लेखनी एवं झोजस्वी वाणी 
द्वारा झपूर्व योगदान दिया । 

“दिनकर की काव्य घारा भारतीप सघ्कृति के गौरवमय झतीत के वेमवशालों 
कगारों को सिक्त करती हुई प्रवाहित हुई है । उनके काब्य में भारत की परम्परा 
एवं संस्कृति का सजीव चित्र झकित हुआ है । 'दिनकर' में यदि भपने देश के घतीत 
के प्रति स्नेह एवं गौरव का भाव है, तो वर्तमान राजनेतिक, साम्राणिक एवं राष्ट्रीय 
चेतना के प्रति प्रभाध भाषा है ! 

“दिलतकर' पर कालिदास, रबीस्रनाथ ठाकुर, काजी नशरूल इस्लाम, जो 
प्रादि कवियों का प्रमाव पड़ा है। दिनकरजी ने एक साक्षात्कार में कहां घाट“ 
“अपने ऊपर मैं विवेकानरद, गांधी, ठिल्रक, नोल्ते, ठौल्तठाय भौर बरट्रेंड रसल का ८ 
प्रभाव मानता हूं” । कवियों में कालिदास, कबीर, तुलसी, इकबाल भौर रबीस् मेरे 
क्रम जिए हैं ।” 


'दितकर' भपने गुण के उत संवेदतशीस युवक वर्ग के प्रतितियि हैं णो 


कवि 'दितकर' भौर उनका 'कुरक्षेत्र//च७ 


उग्रदल के मेता सुभाषचर्द बोस, जवाहरलाल नेहरू, जयप्रकाश नारायण पौर प्राचार्य 
नरेस्द्र देव के साथ था । उनकी सहानुभूति देशप्रेमी विद्रोद्ियों के साथ प्रारस्म से ही 
रही है । प्रत: राष्ट्रीय कवितायें लिखने की श्रेरणा उन्हें इन्ही देशभक्त विद्रोही 
जैताप्रों से मिली । माखनलाल चदुवेरी, रामनरेश जिपाठी तथा मैविलीशरण गुप्त 
प्रादि हिन्दी के राष्ट्रीय कवियों की रचनाप्रों का भ्रमाव भी दिनकर पर पड़ा है। 
घनके कवि व्यक्तित्व का तिर्माण देश की विद्रोही, राष्ट्रीय वेतता से हुमा है । 
'रेजुका' स्‍भौर हुकार' दिनकुरजी की कविताग्रों के प्रारम्मिक शपग्रह हैं। 
यद्यपि उनको प्रारम्मिक रचनाप्ों मे राष्ट्रीय मावना के पतिरिक्त प्रकृति-प्रेम, रूप 
भ्रौर श्र गार के प्रति भाकपंए है, किस्तु उनकी इत रचनाप्रों का प्रिय वास्तविक 
जगत का हा& मांस का मानव है, छायावादी प्रज्ञात लोक का भशरीरी नहीं । कवि 
स्वयं कल्पना लोक में विचरणा मे करता हुप्रा, कल्पना को ही इस घरती पर भाम॑त्रित 
करता है ॥:--- 
“व्योम कुझ्जों को सखी भ्रयि कल्पने, 
भ्रा उतर हँसले जरा वनफूल से ।” 
कवि दिनकर की कविताप्रों में राष्ट्रीय भावना तथा विद्रोह का स्वर अवल 
है। उनकी तरूएाई का भाक्रोश उनकी भनेक रचनाओो में प्रस्फुटित हुप्ना है जो कि 
“हिमालय' 'नई दिल्‍ली” 'विपयगा भौर “पनल क़िरोट' झादि कडितापो मे धहसा फूट 
पड़ा हैं। उनकी पूर्व स्वातंत्र-काल को रचनाग्रों में प्रतीत के श्रति गोरव, वर्तमान 
पषाध के प्रति सजगता, निराशा झौर भाकरोय है । ग्रपनी 'द्विमालय' शीर्षक कविता 
में झृदि हे हिमाजम के माध्यम से समूचे देश का माद्धात किया हैः-- 
“मेरे मगपति मेरे विशाल! 
साकार दिव्य गौरव विराट ! पौरुष के पुल्जीभृत ज्वाल 
भेरी जननी के हिंम किरीट, मेरे भारत के दिव्य भाल ! 
24 है है हु 
कितनी मरिएयाँ छुट गई', मिटा कितना तेरा देभव धशेष, 
तू ध्यान मग्न हो रहा इधर, वीरान हुप्ना प्यारा स्वदेश ! 
दिनकर' राष्ट्र की समस्या का समाधान गांधीडी को धहिसा मे न देशकर, 
विद्रोही भोर क्रान्ति के मारे द्वारा खोजते हैं। भतः कवि "रीति परिरितर 
प्रपेशा प्जुन, भीम भादि वीरों को लोटाने की हि 
“रे रोक युधिष्ठिर को न 
जाने दे उसको स्वर्ग धी 


#६/धाषुनित हिंदी माटडिव्सशर 


पद कैश हमें गाहौर, गंगा, 
सीटदा दे पनु न, भीम बीर ।! 
हिपुका! हो दूत कविताएं शराच्ट्रवादी ए4 कॉतिदाक है. रण + 
हावाजादी प्रदृ्ि से प्रमादिर हैं। हुंदाए! में कवि ही तद्टाई हुर * 
करवट से माइत होती है, हद की विधारियों दुट बहती है॥ कद गा 
मागदी हे हक. मै प्रहट होती है + 


"युक विषयगामिनों को मे शास, 
रि्त रोज किपर से भ्राऊगी, 
मिट्टी से किस दिन जाग क्रम, 
प्रम्बर में भाग समाऊंगी ।" + 
जब मानबगा मते मारकर भाषाबार महंतरी है, तड कंविजुमारी 
पोदन बरामताने शगता हैधौर बह सहगा हुकार मरशर प्रत्यावारियों पर 
पहुती है:-- 
“धचडुकर जनून सी घत्नती हू” मृत्युझूजय बोर बुमारों पर, 
भातक फंस जाता कानूनी पालंमेट, सरकारों पर, 
मीरों' के जाते आशण सूस मेरे कठोर हुकारों पर, 
कर प्रटुहास इठलाठी हू जागें के हाहाकारों प्र । 
'रफतवंती' से कवि के श्यगार-परक अबंपक्तिक मावात्मक गीत हैं, जिः 
सोंद्य के प्रति भाकर्षण तथा भारी के प्रति स्नेह एवं सम्मान का भाव है । ६ 
क्रांतिकारी भौर राष्ट्रोय कवि के रूप में भ्रतिष्ठित होने के बाद कवि ने 'रसवत 
में धपनी रसमरी भावनाओों को व्यंजित क्या है । कवि ने स्वयं लिखा है -'"सुप 
तो मुझे 'हुंकार! से मिष्ता, लेकिन प्रात्मा मेरी 'रसबंती' मे बसती है” 'रसबर्त 
की विचारधारा का पूर्ण विकास दिनकर के नवीन काव्यप्रथ “उवंशी' में हुपा है 
निःसदेह 'उर्वेशी' श्वृगार रस का एक श्पूर्व काव्य है । श्री वेनोपुरीजों ने बव् 
शा--"भ गारे, जिनप्र इख्धघनुप खेल रहे हैं। 'रेशुकां, 'हूंकार, ज्वामबैती 
“कुरुक्षेत्र, भौर “रश्मिरयी--/ में दहुकते प्ंगारों का तेज है। इन्द्रघनुषों कर 
“रसवंती! में छिंटका था। 'उबंशी” में बह मध्याग्इ-सूर्य के उमार पर हुं 5 
गया है ४! 
“कुरछ्षेत्र--दिनकर का यह एक विचारात्मक, समस्याप्रघान खण्ड-वा 2 
है । प्रस्तुद भवस्थकाव्य (खण्डकाव्य) में कवि ने युद्ध प्रौर शांति की स्मह्या के 
उठाया है घोर उसका युगानुरूल समाधान भी अल्तुब किया है । अस्छत प्रथ कै 


ड्वि दिनकर धोर उनका 'दुरूझेत्र/८६ 


निवेदन में दिनकर ने लिखा है--“दुस्क्षेत्र को रचना भगवान व्यास के प्रमुकरण 
वर नहीं हुई है घौर मे 'मह्टामारत' को दोहराता ही मेटा उद्देश्य हैं। मैं जरा भी 
दादा नहीं करता कि 'बुझक्षेत्र' में भीष्म भौर युधिष्ठिर मद्दाभारत' के ही भीम 
भौर युपिष्ठिर है यद्यपि मैंने सवंत्र ही इस बात का ध्यान रखा है रि भीष्म धौर 
युधिष्ठिर के मुख से कोई ऐसी बात से निकल जाय जो द्वापर के लिये झस्वाभाविक 
ही | हाँ इदती स्वतंत्रता जरूर ली गईं है हि जहाँ भीष्म किनी ऐसी बात का 
बर्णन कर रहे हों जो हमारे युग के घनुकूल पह़ती हो, उसका वर्शन नये झौर 
दिएद रूप से कर दिया जाय ॥/ 

द्वितीय विश्व- मह्ायुदध के दाद विश्व के झनेक राष्ट्रों के विचारकों का 

ध्यान युद के भयंकर परिणामों को घौर भारष्ट हुप्रा था। गुद्ध भौर शान्ति की 
झमस्पा मातव समाज की चिरंठत समध्या है, जो सनातन काल से चली पा रही है । 
झाज तक मनुष्य इस समस्या का समाधान नहीं खोज पाया है। युद्ध मातव समाज 
के लिप वरदान है या भभिशाप-यह भी एक पहेली है । डितीप मद्षाभुद्ध के भीपरा 
मर सहार ने लगता है दितकर वो भी सोचते हैः लिये वाघ्य किया घोर सब १६४२ 
में कलिंग विजय शीर्षक एक कविता उत्होंते लिछी थी । प्रस्तुत रचना मे कवि ने 
युद्ध ही समस्या पर दुछ विघार किया घा। “लिंग विजय में भ्रशोक की बिन्‍्ता 
एवं कहा पर गाघी-की भरहिसा का प्रभाव दीछ पड़ता है । किन्तु 'कुछक्षेत्र! में 
"दितकर! में एक तूतत हृष्टिकोष्य से युद्ध की समस्या पर विचार किया है। 
“मद्ामारत' में प्षपि पण्डवों ने विजप प्राप्त की थी, किन्तु युद्ध द्वारा हुए भह्दा 
नाश को देखकर युधिष्ठिर शोक विह्लल दो ग्रये शौर उनके हृदम में विरक्त होने 
हा भाव जापृत हुआ । संभवत्त: बुरूझेत्र” के रचपिता का प्यात इस सपस्पा का 
समाधान खोजते हुए “महाभारत” के “शान्ति-प्बं' की भोर गया हो। दिनकर ने 
'बुरक्षेत्र' के लिए “मद्ाभारत' के ढेवल दो थात्रों भीष्म धौर युविध्टिर को ग्रहण 
किया है। 

“कुरुक्षेत्र” पर बट पड़ रसल के विचारों तथा लोक-मान्य बालयंगाघर तिलक 
के गीता रहस्य का पर्याप्त प्रमाव पड़ा है। रसल बीसवीं शताब्दी के निर्मोक 
ख़दत्र विधारक एवं दार्शनिक हैं। विशात के सम्बस्ध में रतेल का यह कहना है 
कि विज्ञान स्वयं में निरपेक्ष है-त भच्छा मे बुरा, टेकनीक के प्रयोग के झ्ाघाट 
पर ही हम उसे भच्छा यः बुरा कह सकते हैं । शिवत्व >कौई£ 
पर बह डड़े प्रे बहा निर्माण कर सकता है मौर 
बह बड़े दे बड़ा विनाश भी । 'ुक्षेत्र' के पष्ट 
सदेधा सहभठि प्रकट करते हैं-- 


०/प्राधुनिक हिन्दी साहिध्यकार 


“यह मनुज ज्ञानी, श्टगालों, कुक्कुरों से हीत, 
हो किया करना अ्रनेकों ऋरकर्म मलीन, 
देह ही लड़ती नहीं है जूमते मन-प्राण, 
साथ होते ध्वंस में इनके कला विज्ञान । 
इस मनुज के हाथ में विज्ञान के भी फुल, 
बजू होकर छूटते, शुभधर्म अपने भूल ।” 
“कुरुक्षेत्र” में कवि ने विज्ञान में निष्णात मानव के ऋ,र कर्मों की मसेतां की 
है भौर उसे श्गालों एवं कुबकुरों से भी हीन बतलाया है॥ मादव शरीर घारएं 
करने से ही कोई मानव नहीं हो जाता, किम्तु मानवोचित उदात्त कार्य करने से हीं 
बहू मानव कहलाने का प्रधिकारी हैं ॥ रसल को यह भाशंका धी--कि विध्वंत्तात्मक 
होने के कारण विज्ञान के विरूद्ध कोई प्रान्दोलन छिड़ सकता हैं। खुरुदेत्र! का 
कवि यह भागरदोलन छेड़ देता है. भौर मनुष्य को विज्ञान के मौह को त्यागने की 
बात कहता है-- 
“सावधान मनुष्य, यदि विज्ञान है तलवार, 
तो इसे दे फेंक, तजकर मोह, स्मृति के पार। 
हो चुका है सिद्ध, है तू शिशु अभी झज्ञान; 
फूल कांदों की तुके कुछ भी नहीं पहचान । 
खेल सकता तू नहीं ले हाथ में तलवार, 
काट लेगा श्रम, तीखी है बड़ी यह धार ।/ 
हि पृ० ११७ 
रप्ेस मे भनेक बार वेयत्तिक उत्प्ररणा एव स्वतत्ता पर भी बल शिया 
है। 'कुरक्षेत्र' का कवि भी ध्यक्ति की-स्वतंत्रता का समरंक है-- 
«उद्भिज-निभ चाहते सभी नर 
बढ़ना मुक्त गगन में 
अपना चरम विकास दूढता 
किसी प्रकार भुंवन में ।” 
बूल १२७ 
च्ट होती है. हि हुहशेत्र' में 


उपएु क्त कातिपय उदादरणों से बह वात ह। 
पड़ा है। रसल बी भी 


बात विषारों प्र बूंद रख का बहुत प्रभाव 
अदेनकर! के विवार धत्यम्त उदान्त एवं माववतावादी हैं; वे छुंद्र सके 
ऊपर उठे हुए हैं * 


कवि दिनकर! भौर उनका 'कुस्क्षेत्र/६१ 


'जुरुक्षेत्र' पर बालगंगाघर तिलक के 'गीता रहस्याँ प्रथवा 'कर्मग्रोगन्शास्त्र' 
का भी पर्याप्त प्रमाव पड़ा है। वास्तव में 'थरीमदभागवद ग्रोता' और “कुर्झ्षेत्र' 
में कुछ समानता मी हैं। गोता में भजुन को युद्ध में होते वाले स्वजनों के संहार 
को कहपना से मोह हुमा था, जिसका निराकरण करने के लिये श्रीकृष्ण को ग्ठारह 
अध्यायों के रूप मे उपदेश देने पड़ो | 'कुरूक्षेत्र' में भी युधिष्ठिर भजुन के समान 
ही मोह प्रस्त एवं व्यथित हैं भौर भीष्म पितामह को 'गोता' के कृष्ण के समान ही 
उपदेश देना पड़ा । कवि ने भ्रपने निवेदन में लिखा है--"यह (कुरूक्षेत्र) की कथा 
युद्धान्त की है । युद्ध के प्रारम्भ में स्वये मंगवान कृष्णा ने भजुंन से जो कुछ कहा 
था, उसका सारांश भी प्रध्याय के विरोध में तपस्या के प्रदर्शन का निवारण ही 
पा।" इस पंश से स्पष्ट होता है कि 'कुरूक्षेत्र का कवि 'गीता' से अभावित है 
पौर यह प्रभाव तिलक के 'गौता-रहस्य! के माध्यम से पड़ा है । 

"दिनकर जी ने प्रपती प्रस्रिद पुस्तक-“सस्कृति के चार भ्रध्याय” (पृष्ठ 
५॥५) में सिखा है, “हमारा मत है कि 'गीता' एक बार तो भगवान श्री कृष्ण के 
मुन्न से कही गई, किन्तु दुसरी वार उसका सच्चा प्राख्यान लोकमान्य तिलक ने 
हो किया है । इत दोनों के बीच की प्रस्य सभी टीकाएं झौर व्यास्याएँ 'गीता' के 
रुप पर बादल बनकर छाती रही हैं ।” 


'गोता! में कर्म की भनिवायंता स्वीकर की गई है। कुरुक्षेत्र” में भी 
दिनकर जी कम की प्रनिवार्यता स्वीकारते हैं-- 
“कर्म भूमि है निखिल महीतल, 
जब तक नर की काया, 
ठव तक है जीवन के श्रणु प्रणु 
में कत्त व्य समाया । 
क्रियाधर्म को छोड़ मनुज 
कंसे निज सुख पायेगा ? 
कर्म रहेगा साथ, भाग वह्‌ 
जहां कहीं भी जायेगा ।” 
पृ० १५७ 
श्री तिलक की यह स्थापना कि “श्रींमदुभागवदु गीता! निवृत्तिपरक ग्रथ 
हीं है, प्रपितु प्रवृत्तिपरक, कर्मेयोग की श्रोब्ठता का! प्रतिपादन करने वाला ग्रंथ 
है। झनेक विद्वानों ने तिलक को इस दांत रा समयेंन किया है। 'कुरक्षेत्र' के 
सप्तम से में कवि दिनकर ने निवृत्ति भौर प्रवृत्ति मार्गों का वर्णन करते हुए तिलक 
की आठि प्रवृत्ति का मण्डन झोर निवृत्ति मागें का खण्डत 


र/धापुिर हरी हाहिवरार 


अजनाहो्ग वद मे सवा हो निकय भागना बन में, 
भर्मशज, है चोर बराजयग सर को जौंवड रण में । 
बह सितृ्लि है प्वानि, पलायन का झड़ युहित कप हैं, 
निर्धेयग, गह धमित, पराजित, विजिय बुद्धि का अग है ।/ 
जून (४ 
थी इाचंगादा दितके की ही (हुवे गो धारक) मे हो दिताशएडों 
माजित हुए ही है, छा होश ही उतहे जैविह मिश्लरों को भी दिहुऐेक में उस्ोति 
औीहाए किया है । +प₹ से ए्‌र अरक राख द|हि खत, कप शोर मोंे में 
पेश 47 संसार मे यार घौर धागा धाँदि दुलों रा इपशोग क्ठी रह किए 
होते । इस गाएतच में दितक का हय”्ट मत्र है हि दुष्ट मनुष्य के गांव गट़े गदय॑ 
परमाषिरेतू,' थे ध्रगुधार स्यदद्धार करें-दुष्ट स्पाततिजा प्रस्याव स्वीकार कजा पा 
है। श्ौदियकर मे दकुस्ऐेच में दंग बाग को एडी हार हिवा हैः>- 
“ऐमता हो सथरव कोई प्रोर सू 
रपाय हप से काम ले, यह पाष है 
पुण्य है विड्छिप्त कर देना उसे, 
गढ़ रहा तेरी तरफ जो हैथ हो ” 
पू* २१ 
विसक के घनुसार बैंटिट तया बस्य शमी प्रमों का चरम उहँरय पास 
कल्यारा सथवा मोदा है। कवि दिलकर पर भी इस समस्दय मिद्धात्स का प्रप्माव 
पड़ा है। भीध्मवितामह (दुरूतेत्र” के सप्तम शर्ग में युधिध्ठिर से कहने हैं-८ 
*मोगों तुम इस भांति मृत्ति को 
दाग नहीं लग पाये, 
मिट्टी में तुम नही, वही 
सुम में विलौन हो जाये । 
झौर सिखाम्रो भोगवाद की 
यही रीति जन जन को, 
करें विलीन देह को मन में 
नहीं देह में मन को” ५ 
पु० १७७ 
इस प्रकाद हुए उपयुक्त विवेदत के झायार पर कह सकते हैं कि 'कुख्केत्र' 
+ दिवकर की विचारणारा पर ओ बाल्गंगाघर ठिलक को प्रसिद्ध पुस्तक 'गीठा” 


कवि दिनकर! और उनका कुर्कषेत्र/ह३ 


' का पर्याप्त अ्रभाव पड़ा है। तिलक के दो महत्वपूर्ण सिद्धान्त-स्वतंत्रता 
7 जन्म सिद्ध अधिकार है” तथा "पन्याय का दमन भ्रन्याय से भी” दिनकर 
वेचारधारा के मूल तत्व हैं। 

'ुरुक्षेत्र' का श्राघार प्रागैतिद्वासिक-प्रौराशिक होते हुए भी दिवकरणी ने 
की समस्ण तथा राजनैतिक एवं सामाजिक प्रसंगों को युगीन हृष्टि से नये 
हय में देखा है। युद्ध को समस्या भ्रतादि काल से बती . हुई हैं। इसे हमें 
गत रूप से नहीं, प्रपितू समप्टिगत रूप से देखना होगा । समाज के लिए 

को धर्म भ्रौर न्याय के लिए प्रतिधोष को भावना से युद्ध भी करना 

“पाप हो सकता नहीं वह युद्ध है, 
जो खड़ा होता ज्वलित प्रतिशोध पर ।” 

महाभारत का युद्ध भ्रस्याय के प्रति स्याय का, प्रनीत के विरूद्ध नीति का 

4 प्रतः इस युद्ध का दायित्व श्याय को चुराने वाले पर है-- 
“चुराता न्याय जो, रण को बुलाता भी वही ह 
युधिष्ठिर | स्वत्व की प्न्वेषण्या पातक नही है। 
भरक उसके लिये जो पाप को स्वीकारते हैं, 
ने उनके हेतु, जो रण में उसे ललकारते हैं। ” 

महाभारत के युद्धोपरास्त युधिष्ठिर के मन में जो भअनुताप प्रौर घात्मस्तानि 

म-भसंत्रा का भाव समाहित हुप्रा हैं, उसे तिरोहित करने के लिये भीष्म 

मे जो भर्मस्पर्शीं उपदेशात्मक बातें कहलवाई हैं वे युद्ध के दायित्व का 

! करने में समर्थ हैं। व्यक्तिध्म प्रौर समाजपर्म का उचित विवेचन करते 

म पिता यह कहते हैं -.. 

“व्यक्ति का है धर्म तप करुणा क्षमा, 

व्यक्ति को शोभा विनय भी त्याग भी-- 

किन्तु उठता प्रश्न जब समुदाय का, 

भूलना पड़ता हमे तप त्याग का .42.0५५०००- ... . 
गति निषुएठ भीष्म यद्यपि शरीर से कोखों दे दाव थे, | 
कई साप थे । मनोवैज्ञानिक रूप से यह रहस्य भौद 
म्नपेक्तियो मे प्रकट हुप्ा है-- दे 

“घं्म स्नेह दोनों प्यारे थे, " 


बड़ा कठिन निर्सय या... 





१४/प्राधुनिक हिस्दी साहित्यकार 


ब्रत: एक को देह, दूसरे 
को दे दिया हृदय था। 
की भी का नी 
"घर्म पराजित हुआ 
स्नेह का डंका वजा विजय का 
मिली देह भी उसे, 
दात था जिसको मिला हृदय का ।” 
भाज से मानद के सामने प्रनेक समध्याएँ हैं-युद्ध भौर शांति की, स्प 
चर्म और समाजपर्म की, विज्ञान भौर पभाष्यात्म को, भाग्यवाद झौर कर्मवाद भ 
वी । वुरुद्षेत्र' मे कवि दितकर ने इन समी समस्याग्रों को उठावा है श्रौर मी 
* के माध्यय से थुगानुकूल एवं परिस्थिति-साप्रेश समाधात भी बतलाया है। समाज 
रूच्ची शांति की स्थापना तब तक नहीं हो रुकती, जबतक मानव में ब्यक्तिगत * 
भोग, लोग एवं धन संचय की प्रवृत्ति बनी रहेगी-- 
“जबतक मनुज मनुज का 
यह सुख भाग नहीं सम होगा, 
शमित न होगा कोलाहल 
संघर्ष नहीं कम होगा ! 
था पथ सहज झतीव, 
सम्मिलित हो समग्र सुख पाना, 
केवल भपने लिए नहीं, 
कोई सुख भोग चुराना । 
इस वेयक्तिक भोग वाद से, 
फूटी चिप की घारा, 
तड़प रहा जिसमें पड़कर 
मानव समाज यह सारा । 
भीष्म पितामह से मतुष्य की फुटिल बुद्धि को भी संघर्ष भौर युद्ध के लि! 
इत्तरदाबी रहरादा है। यदि मानव हृदव के मादों को मानकर मुद्धि के शासन को 
स्वोकार नहीं करें हों प्रनेक संघर्ष टल सकते हैं-- 
“सदा नहीं मानापमान की बुद्धि उचित सुधिलेतों | 
करती बहुत विचार, भाग्ति की शिस। बुझा है देती 
मेक न हि 2 


कवि 'दिनकर' प्रौर उनका 'कुर्क्षेत्र'|६१ 


फरयाता यदि मुक्त हृदय को मस्तक के शासन से 
उतर पकड़ता वाँह दलित को मंत्री के श्रासन से ।7 
“कुरक्षेत्र' मे कदि ने कर्म से उदासीन, भाग्यवादियों को भो सचेत कर 
दे वृ।र सच्चा संदेश दिया है-- 
“ब्रह्म से कुछ लिखा भाग्य में, 
मनुज नहों लाया है। 
धपना सुख उसने भ्रपने भुज- 
कलसे द्वी पाया है।" 
प्रकृति प्रतुल सम्पत्ति एवं वैभव से परिपू्ण है। प्रकृति के इस प्रसीकित 
९ का उपयोग करने का मनुष्य को पूर्ण भधिकार हैं-- 
“जो कुछ न्यस्त प्रकृति में है 
चह्‌ मनुज भात्र का धन है 
धर्मराज उसके करा करा का 
प्रधिकारी जब जन है ।” 
स्तोत्र” का दर्शन एवं मूललक्षय मानवतावाद की प्रतिष्ठापना करना है । 
।र रु मनुष्य को वास्तविक घुस नहीं देसकता । जब सानव मानव के प्रति 
नम से युक्त होगा किसी भी व्यक्ति के थम का अन्यायपूर्ण शोषए भौर दोहन 
या, दीन होने एवं उत्पीड़ित मानवो के श्रत्ति मातव का सवेदता का भाव 
तभी भ्रनेक विपमतायें दूर होगी तथा वत्त'मान समस्याप्रों का समाधान श्राप्त 
' ईसक्षत्र' का कवि प्रस्थावान है, उठे विश्वास है. कि जिस साम्यवाद का 
उधने देखा है, वह साकार होगा । मानव जाति के ज्योतिर्मय स्वरशिम भविष्य 
! *वि की पूर्ण भास्‍्या है तभी वह भीष्मपरितामह के श्रीपुछ्ल से कहलवाता है-- 
“आशा फा प्रदीप जलाये चलो धमंराज, 
एक दिन होगी . भक्त भूमि रणा भीति से, 
: भावना मनुष्य को न राज मे रहेगी लिप्त, 
सेवित रहेगा नहीं जीवन अ्रनीति से । 
९ ८ 2 
स्नेह बलिदान होंगे माप सरता के एक 
धरती मनुष्य को बनेगी स्व प्रीति से ।” 
नि.सदेह "कुरुक्षेत्र! दितकर की असाधारण कृति है। इसडी एक एक पंक्ति 
ने प्राशा का चिर भालोक विकोणणेकर भाज के भानव को गौंदढ से युक्त, 


६६|प्रापुतिक हिर्दी प्ताहि!फकार 

रे 
काल सावेक्ष नव सदेश दिया है। प्रनेक नूतन स्थापवायें एवं नव संदेश कवि 
भ्रपने हैं। 

'कुहक्षेत्र' के प्रतिरिक्त दिवकर के भनन्‍्य उत्तरवर्ती श्रौष्ट अवध का 
+रश्मिरवी' और 'उ्ंश्ञी/ हैं। 'रश्मिर्ची' में कवि ते महारवीकर्ण के थारित्रिक गुण 
को प्रकित किया है। 'उर्वशी' में पुछररथा धौर उर्वशी के पौराशिक प्राजरयात व 
ज़ैकर कवि चला है, किततु माव, कह़पठा भोर विशारों से परिपुष्ठ यह एक भव 
काव्य कृति है। जीवन के प्रनेक शाश्वत प्रश्नो-जस्ममृत्यु, अ्णव-श गाए, वात्यल्य 
प्रेस भौर मोह भादि की सुन्दर विवेचना 'उर्वशी' में की गई है । 


“दिवकर' भपने युग के सच्चे कवि हैं। समय के साथ वे निरंतर पांगे बढ़ते 
रहे हैं। भारत के ऊपर चीन के प्राक्रमणा को देखकर कवि का विद्रोही रूप प्रकट 
हुए बिना न रह्दा । 'परूशराम की प्रतीक्षा' इसो का प्रतिफत है। १छशराम आक्रोश 
के चिरंतन प्रतीक है; प्त: उन्ही के माध्यम से कवि दिनकर ने देश की तवशाई 
का प्राह्नान किया । 

श्री दिमकर हिन्दी के झोजस्वी, राष्ट्रीय एवं विद्रोही कदि होते के छाथ ही 
एक महान चिंदक एवं उच्चकोटि के विद्वान भी हैं । 'संश्कृति के चार प्रध्याय! प्रथ 
आपके गहन भ्रध्ययव, चिस्तन एवं पराण्डित्य का परिचायक है | 





१ महादेवी और उनकी 
१ साहित्य साधना 


भाधुनिक युग के हिन्दी खाहित्यकारों में श्रीमती महांदेवी वर्मा का प्रत्यन्त 
महत्वपूर्ण एव प्रम्यतम स्थान है। छायावादी काल के चार प्रमुख कवियों में दे 
अपना विशिष्ट स्थान रखती हैं। “प्रप्ताद! के छायावाद को जन्‍म दिया, “निराला 
भौर पत ने उप्प्ने प्रोज भौर मघुरता का सन्निवेश किया, तो महादेवी ने उत्तमे शुद्ध 
प्रात्मानुभूति की व्यजना कर प्राराप्रतिप्ठा की ॥ उनकी कविता स्रोतस्विनी की भांति 
प्रतस से प्रकट हुई है, जिसमे प्नुभूति भौर कल्पना का सुन्दर सामज्जस्य हुप्ा है । 
भपने भत':करण के कोमल एवं सूक्ष्म मावों को भ्मिव्यजना जितनी सफलता के 
साथ वे कर सकी हैं, भन्‍्य प्रनेक कवि नही कर सके । प्रात्मपरक कवितायें लिखने 
प्े वे प्रदितीय हैं। उनकी काथ्यघारा जिस दिशा की धोर उम्मुख हुई निरतर उच्ी 
दिशा में अदादित है । उनके समकालीन ग्रनेक कवि एलय होकर एक प्रोर बंठ गये 
पैषवा उन्होने प्रपनी काव्य दिशा मे परियतेत कर लिया, किस्तु यह रहस्य-साधिका 
प्रपवा हढ़ विश्वास लिये भ्रपने निर्दिष्ट पथ पर भाज भी एकाकिनी है। उनके गीत 
सबनीत सहश्य कोमल, झमंस्पर्णी एव मधुर वेदना से परिपृण हैं । वे धाधुनिक काब्य 
की एकांत साधथिका हैं, जिसके व्यक्तिव में काब्यकला, सयीतकना एवं चित्रकला 
की व्िवेणी का सुन्दर संपम हुप्ता है। 

महादेवी जो को एक सकल रहस्पवादो कवयित्री बनाने में उनके पारिवारिक 
संएकारों, क्लापूर्ण एद साहित्यिक वातावरण तथा भष्य परिस्थितियों ने पर्याप्त 
योगदान दिया है + भतः उनके व्यक्तित्व को टीक ठीक समझने के लिये उनके 
पारिवारिक एवं सामाजिक वातावरण के पतिरिक्त उनकी वैयक्तिद्र परित्यितियों 
से प्रवषत होना परम धावश्यक है। महादेदी का जन्प सत्‌ १६०७ में एक प्रतिष्ठित, 
सुशिक्षित एवं सम्पन्न कायरप परिवार में हुए था। भापके पिया थी गोविन्द प्रबाद 
बर्मा एम० प्‌ एस एल« बी० इन्दौर के 'डेलोकालिजडा में प्राष्यापक ये । माता 
श्रीमती हेमरानी देवी एक दिदुपी, कलात्मक भ्रमिरदिदालो घमंपरायर नाते थी। 


है बादुतिक दिखौ दाता ६:₹ 


बबरत में ही धर रेदी की तिल, विश्हवा है गंदीज जी हिए। बेर कह का 
हु चो। परी धाध मौध के पहों को बर्द हक बदादरी को ग।ह दुआवा! इएवी 
थी विवश धट़ारेवी ओ छौश्क दृहश वह बातिछ चाह का] ग[ 8११६ हें 
करत ६ बर्प डी शांत में ही इवहा विदा वो हपच्ावाधाएं हम कै मात ६ 
हिंएा। हज था, शिपरे काराए गदर शिक्षा को का हुए हया॥ इशोेह अहारेपी के 
कैद मुर रबी किश) है धरम पैक जड़ी चे। हिस्दु शाबुर का रेदाइडाल होजाले परे 
धायने विदित हे 7१० (० हेड की हिक्षा बठाए की । 


हंसी जीक घारते होतम है जीजक बौर दर्गत का धप्ववक हि्रो, जगहों 
प्रभाद धापरे मीवब धौर विषारों बह प्रमात मारा वें वहा धौर स्री बाते जद 
(धुली के रूप थे जीवस-यापत इहले डा विश्व दिया॥ हिलु पहिआलों के 
विरोध करते के एज॑(दध्य दे विश्युत्ती शो में इतमरीं,।१ दमी रे,घले पी 
प्रणण रहर१ एक हैराभारी, सापदी शारी के हयमें, शादिए शापना में रेत ही, 
गंदा जीवत ध्यवोग कर रही है । एक दीरपदाफ ते (सर ११३२ मे) पाये प्राण 
महिमा वि्यवीद ही प्रधातावाए हे शप्म/वित पद पर कार्प कर रही हैं। लगता है। 
उपहोने निरीहू ध्यक्तिषों री सेदा करने 4 व्रत शा लेरगा है, बपोकि दे प्रवहाग 
मिलते पर गांवों में जाकर बह के सोगों शी देशा-मुश्रूता एवं दवा-इ।झ करते 
में निरत रहती है | शासवता की सेदा करने के परवात जो शमय उर्सी मिलता है 
उसमे वे बसा भौर साहित्प वी शापता में सौत रहती है। मद्दारेदी डे ही गरदों 
में-- “मैरी सम्पूर्ण कविता का रचना छाल बुध पड़ों मे ही गोसित हिया जामक॒ता, 
हैं। प्रायः ऐसी कविताएं कप हैं, जिनके लिखते स््य मैंने रात में चोरीदारों की 
राज वाएी बड़ किसी प्रकेल्े जाते हुए पथ्िक के ऐोव की कोई कड़ी नहीं सुनी +" 
मडादेढ़ी मे प्रपने जीवन में समाज-सेवा, प्रष्पणन-प्रध्यापन, साहिस्य-सृजन 
का काये ही प्रमुखरूष से किया हैं । इसके प्रतिरिक्त उन्होने प्रनेक धामाजिक एवं 
साहित्यिक सस्याप्रो की स्थापता भी हो है--इत सह्याध्ों में 'साहिस्यकार-संसदों 
उत्सेखनीय है । भपने मतोनुरूल पथ का घयत कर सपतों पूरी क्षमता एव गति से उस पर 
भग्रसर होने की ठथा एव की दामों वी छुनोती देकर, उतपर विजय प्राप्त करने 
की भरपूर शक्ति उनके व्यक्तित्व में है । उत्दोति पएते व्यक्तित्व का क्वये विर्भारा 
किया है, जो प्रभविष्णु एवं धत्यन्त उज्जवल है / संगीाकला, चित्रकला एवं काव्य- 
कला के बहुरंगी सूत्रों ने उनके जीदन प्रोर व्यक्तित्व को देख रूए अदाव किया है 
जो ग्रद्धितीय एवं श्रश्नतिम है । 
साहित्य-साधना एवं काव्यं-सृजत का आरम8्भ सहादेदों ने रेव्ल झाह बर्षे 
ग्रत्वायु में ही कर दिया था । इन्होने प्रास्म्य में अजभावा में कुछ पद प्रौर 


४ 


महादेवी भौर उनकी साहित्य-साधना/६६ 


मुक्तक लिखे जो समस्या पूर्तियाँ थीं । 'सरस्‍्वती' पत्रिका के द्वारा भाषका परिचय 
छड़ी बोली से हुप्रा भौर उन्होंने झपती प्रथम खड़ी बोली को रचना दिया! ग्यारह 
वर्ष की भ्वस्था से लिखी थी । इसके पनम्तर झापकी भ्रनेक रचनाएं “चाँद” भर 
आर्यप्हिला' पत्रिकापों में प्रकाशित होती रहीं। सब १६२० में भापने एक खण्ड 
काव्य भो लिखा था जो प्रकाशित नहीं हुप्रा। धापकी साहित्य-साथना निरन्तर 
असत्ती रही भ्ौर सन्‌ १६३७ में प्रथम काव्य संग्रह 'नीह/र', सन्‌ १६६२ में द्वितीय 
संकलन “रक्मि', सन्‌ १६३४ पे तृत्तीथ काव्य ग्रन्‍्द नीरज! श्लोर सन्‌ १६३६ में 
चतुर्ध काव्व सप्रह *सांध्यगीतः झौर सब्‌ १६४२ मे दीप शिखा' प्रकाशित हुपा। 
प्रथम चार काव्य-सप्रहो-नीहार', रश्मि, 'नोरजा, तथा 'साय्यगीत' की १८५ 
कविताओं का एक वृहदु-ग्रन्थ 'याप्ता' शीर्षक से प्रकाशित हुआ्ता है ॥ लगभग १६४० 
से प्रापने कविताप्रों के साथ सांप गद्यनलेखन भी प्रारम्भ किया। महादेवी ने 
यथाथथेवादी हृष्टिकोण को लेकर पनेक संह्मरणात्मक रेश्ा-वित्र एवं भालोचतात्मक 
लेख भी लिखे हैं। प्रापक्रे इन सजीव एंएं सरस रेखाचित्रों तथा साहित्यिक लेखो के 
संग्रह क्रमश;--'भतीत के चलचित्र' (१६४१), शाखला की कड़ियाँ! (१६४२), 
+दच के साथी? (१६५६), 'क्षणदा' (१६४६) तथा 'साहित्यक्ार की धरास्या तथा 
भन्‍्य निवध! (१६६२) प्रकाशित हुए हैं ॥ प्रश्तुत प्रतेक मौलिक रचना्रों के प्रतिरिक्त 
प्रापने भ्रनेक प्रस्थों के धनुवाद एवं सम्पादन भी किये हैं । 


महादेवी वर्मा घाघुनिक दायावादो एवं रहस्यवादी युग की प्रमुख ग्रीतिकार 
हैं। मद्ात्मा गौतम बुद्ध की कछूएा वा प्रमाव महादेदी की रचताओों पर विपुल 
मात्रा में पड़ा है। प्रतः उनके गीतों में करूएणा, विषाद, पीड़ा, कप्क (वं माधुये 
प्रादि भावों की प्रचुर प्रभिव्येजना हुई है। भपनों मोद्वारा ग्रीतों (कविता) के 
सस्‍्कार उरहें प्राप्त हुए थे ! वे स्वयं लिखतो हैं--“मां से पूजा भारती के समय सुते 
हुए मोरा, तुलसों भ्रादि के तया स्व॒रचित पदों के संगीत पर मुग्ध होकर मैंने ब्रज 
भाषा में पदरवना प्रारम्भ की थीह४४“+ ४“ । माँ से सुती एक करण कथा 
का प्रायः सो छंंदों में बरंन कर सैंते मानों खण्डकाब्य लिखने की इच्छा मी पूरी 
करती । दचपत को वह विचित्र कृति कदाचित खोगई है। उसके उतउरान्त बाह्य 
जीवन के दुःखों की भोर मेरा विशेष घ्यान जाने लगा था। पड़ोस कौ एक विषया 
बच के जोवन से प्रभावित द्वोकर मैंते अवातता', विधवा' भादि शीर्पकों से उस जीवन 
के जो शब्दबित्र दिये थे, दे उस समग्र को पत्र-पत्रिकाप्ों में भी ध्यान पा 
सके | ४०४०४००००“«व्यत्तिगत दुःख समप्टिगत गंभीर वेदना का रूप ग्रहण करने 
ख्रगा और प्रश्यक्ष का स्थुल रूप एक मूध्म चेतना का प्रामास देते लगा। करुणा 
शहुल होने के आारए! बुद्ध सम्बन्धी साहित्य मी मुझे शहृठ प्रिय रहा है।" 


१००/प्राधुनिक हिस्दी साहित्यकार 


महादेवी की कविताओं का प्रधम संगह “नीहार' है। श्रपनी इस प्रारम्भ 
छृति के सम्बन्ध में वे स्वयं लिखती हैं-“इस कास में मेरी धनुमूततियों में वंसी । 
कौतूहल्न मिश्रित बेदना उमड़ भ्राती थी, जँसी वालक के मन में दूर दिख।ई देने वाः् 
अप्राप्य सुनहरी ऊपा भौर स्पश से टूर सजग म्रेष के प्रयप्त दर्शन थे उत्पन्न हो जात 
है ।" बीहार' की रचनाप्रों में प्रियतम के प्रति बुनूहेल एवं विस्मय का भा 
प्रभिव्यक्त हुआ है । कवयित्री के हृदय में दु:ख गौर पीडा का साम्राज्य प्राचदादि 
है भौर यह पीडा प्रियतम की ही देन है। थ्रतः वह उसे वरदात मानकर संजोये हू 
हैं । लोग दु.ख से दूर भागते हैं, किस्तु कवयित्री दुःख को हदीक!र कर उसका गुणगा' 
करती है, वधोकि दुःख जीवन का संदल है । इसी को आलोचकों ने 'दु खशद' व 
संन्नादी है। 'नीहार! झौर 'रदिप्र' में कववित्री के इस 'दुःखवाद' की प्रभिव्यक्ति- 
प्रएय-वेदना, करुणा भादि दुःख की स्वीकृति के रूप में मुखरित हुई है। महारैवी 
की यह बेदना सामान्य वेदना नहीं है जो क्प्टदायी होती है--यह अरशाम्र बेइता ते 
कवयिन्नी को सधुर भौर मथुयय अतीत होती हैः-- 
“गयी वह अधघरों की मुस्कान 
मुझे मधुमय पिड़ा में वोर |” 
उसका प्रिय करूणामय है । कभी बह सभ को दीप्रावल्ियों से कहती हैः 


“करूणामय को भाता है 
तम के परदों में ग्राना। 
है नभ की दीपावलियों ! 
तुम पलभर को बुर जाता [/ 


महादेवी वए प्रियवम भर्ाठ एवं भसोम है । भतः उनेका प्रेम लौकिक्स 
होकर म्रात्मिक एवं भाष्यात्मिक शेस है । मद्दादेवों माशूयं माव से अपने प्रियतमत 
के प्रति सपना भ्ात्मनिवेदन कशती हैं ॥ लगभग सभी हृष्एभक्त कवियों ने इब्श को 
स्वामी, सरवा, पिठा तथा प्रियतम प्रादि प्रनेझ रूपों में मानकर प्रपने भावों का 
प्रकाशन किया है । महादेवी ने भी धफने प्रायाश्य 'करहरामय (बहा) को व्यतम 
के रूप में मानकर 'प्रिय' कहकर सम्शेधित किया है। ये सूद्षम ब्रह्म की उपाधि 
हैं । घठः ये पूजा अ्रचेना के बाह्य उपकरणों को स्वोरार नहीं करती हैं। वहरा 
योर सबुतम जीवन ही उठ भीम का सुर्दर मर्दिर है। उनहीं श्वार्स निस्य दिय 
मा घभिनदन करती हैं, लोचन के जलकशा पद रज थोते हैं, पुसक्तित रोम मात है 
चीड्ा चदन है, स्नेहमशा मन दीपक को भांति भ्र्वलित रहता है घोर द्ग-ताएक डी 
कमस-दृष्प हैं तर! हुदए की धररन ही यूए श्तकर उडी रहती है+- 


महादेवी भौर उनकी साहित्य साधना/१०१ 


नदया पूजा क्‍या अचचना रे ? 
उस असोम का सुन्दर मंदिर मेरा लधुतम जीवन रे ! 
मेरी श्वासें करती रहती नित प्रिय का अभिनंदन रे ! 
पद रज को घोने उमड़े श्राते लोचन मे जलकण रे ! 
ग्रक्षत पुलकित रोम मधुर मेरी पीड़ा का चन्दन रे ! 
हूं भरा जलता है मिलमिल मेरा यह दीपक मन रे ! 
भेरे हम के तारक से नव उत्पल का उन्मीलन रे ! 
धूप बने उड़ते रहते हैं, प्रतिपल मेरे स्पन्दन रे ! 
प्रिय प्रिय जपते भ्रधर ताल देता पलको का नर्तन रे ! ” 
महादेवी जी 'नोरजा' मे एक सफल गीतिकार के रूप में सामने भाई हैं। 
प्रस्तुत संग्रह में कवांयत्री ने प्रकृति के भनेक वेभवशाली चित्र प्र|कित किये हैं:-- 

“हूपसि तेरा घन केशपाश 

श्यामल श्यांमल, कोमल कोमल, 

लहराता सुरभित केशपाश 4 

के है है 

सौरभ भीना भीना भीना 

लिपटा मृदु प्रंजन सा दुकूल 

चल ग्र॑चल से ऋर रर भरते 

पथ में जुगनू के स्वर्साफुंल, 

दीपक सा देता बार बार 

त्तेरा उज्ज्वल चितवन विलास ।? 

'लोरजा भोर 'सांध्यगीत'” के गीत प्रत्यन्त प्रोद़ एवं श्रेष्ठ हैं। 'मुस्काता 
सकेत भरा नभ, भलि बया प्रिय घाने वाले है! एक प्रोड़ एवं उत्लृष्ट रचना है । 
सूनेपन में प्रियतम से उसका सूक मिसन हुप्रा था, जो प्राश् स्वप्य घनकर रह गया 
&- जहाँ मिटता ही निर्शण है पभौर नोरब रोदन पहरेदार है: 

“पीड़ का साभ्रःज्य दस गया, 











उस दिन दूर मु के उस पार....... 
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कसे कहती हो सना है, -7 फिट? 

प्रति | उस भूक, मिलन की वात ? “४ टेट 
हलक हि 
मा + - शीफाओ 


१९३/चा्ुनिक दादी ताहिता शर 


ै 


भरे हुए धवतक पूलों में 
मेरे ध्रॉगू उनके हास ।" 
महार्मा गुद्ध की कश्दा घोर दुःदगाईँ के दर्जत का महादेंगी पर रू 

प्रषिक प्रभाद पड़ा है । धरा: ने गुल ते दुःख को प्रधिक महत्व देती है। हद उतरा 
महू रत है-- हुःख मेरे निश्ट जीक्त का ऐह। कास्य है, भो सारे सगार को 
एक गूत्र मैं बच रहने दी हामता रखता है। हरे प्गरय सुख हुवे बाड़े मनुष्यता 
बी पहसी सीड़ी शक भी ते पहुँचा गडे हिस्यु हमारा एक बूंद घर भी औदत रो 
सर्पिक मपुर, धविक उयंर बनाये बिता मड़ी विर मकतावउल्लीलिरे ऋवबिती 
भो पीढ़ा धषिक व्रिय है। ध्त: बह पमरों का सोक मह्ठी बहती है--शिप् मोड 
में गेइना, जमत प्रोर प्रवधाद हर्जी, उसके लि कह निरषंड़ है. +- 

“ऐसा तेरा लोक, वेदना 

नहीों, नही जिममें प्रवाद 

जलना जाना नही, नहीं- 

जिसने जाना मिटने का स्वाद । 

क्या झमरों का सोक मिलेस । 

तेरी करूणा का उपहार, 

रहने दो हूं देव ! भरे यह 

मेरा मिटने का भ्धिकार // 

कतयित्री के लिये पीश मौर प्रिपततम दोनों में कोई प्रवरशेष नहीं रहेणया 

हैं। वह पीड़ा पो ही सर्वेश्व मानकर पिवतम के मिलन की मी कामरा नहीं 


करती है - 
“पमलन का मत नाम लो, 
मै बिरह में चिर रहूं।” 
अपने प्रपम काव्य संकलन 'नीद्वार! में कवपिद्री कहती है कि उसके 
“करूशामय! को तम के परदे में भागा भाता है, प्रतः सम की ताराइलियों को परत 
भर के लिए घुक काने के हेतु प्रार्थना करती है। किन्तु 'नीरजा' में वह भपती 
भारमा का दीपक अ्रज्दलित कर प्रियवम का पर घालोकित करना चाहती हैः 
“मधुर मधुर मेरे दीपक जल 
युग युग, प्रतिदिन, प्रतिक्षण, प्रतिषल 
प्रियतम का पथ झालोकित कर ।/ रु 
सगवा हैं कवयित्री ने शपनी भतुभूति, कह्एता एवं कला को इन ग्रीतो में 
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बहुरंगी भादों से संजोया है, जिसका उज्जवल एवं परिध्कृत रूप 'सांध्यगीत” भौर 
'दीपशिश्ता' में देखने को मिलता है । छापादाद काल मे कवियों ते प्रकृति को प्रनेर 
रूपों में प्रहणा कर चित्रित किया है। कहीं प्रकृति सचेतन मानवी के रूप मे प्रह्तुत 
वो गई है भोर कही मानवमन पे छुख-दुःखात्मक घनुभूति को व्यक्त करने में वह 
एद्ाथक हुई हैं। महादेदी ले प्रकृति को नव चेतना प्रदान को है| प्रकृति कवमित्रो 
के भावों के साथ पूर्व तादात्म्य स्थापित कर ब्रियतम के प्रति प्रात्मनिवेदन करने 
में सहायक हुई है। श्लीमही वर्मा की कविताएँ घनेक रूपको से परिपूर्ण हैं-- 
“ह्पत्ति तेरा धन केशपाश” मे पावस की तथा 'घीरे घोरे उतर ल्ितिज से प्रा वंत्त 
रजनी मे बंतत को रात का सुन्दर रूपक प्रस्तुत किया गया है। कतिपय गीतों 
में कवयित्री ने प्रकृति के साथ भाते जीवन को एकाकार कर दिया है | इस दृष्टि से- 
'पप्रय साध्य गगन मेरा जीवत', “विरह का जल जात जीवन” तथा “मैं नोरभरी 
दुःख की बदली (! झादि उत्कृष्ट रचनाएँ हैः-- 


(१) “प्रिय ! सांध्य गगन मेरा जीवन ! 
यह क्षितिज बना घुघला बिराग 
नव ग्ररूण ग्रहण मेरा सुहाग, 
छाया सी काया बीत राग, 
सुधि भीने स्वप्न रंगीले, घन |" 
(२) “विरह्‌ का जलजात जीवन 
विरह का जलजात। 
चेदना में जन्म करूणा में पिला भावास, 
अश्रु चुनता दिवस इसका, पभ्रथुगिनती रात (! 
(३) “मैं नीर भरी दुःख को बदलो ! 
विस्तृत नम का कोई कोना, 
मेरा न कभी अपना होता 
परिचय इतना इतिहास यहो 
उमड़ी कल मिट आज चली ।7” 
शने.श्ने: महादेवीजो का दिस्‍्तन प्रधिक गहन एवं श्रोड़ होंता गया है । 
'दोपगिला' के भवेरू गोत इस बचन के परिचायदः हैं। “दीपशिस!' में भाकर 
कवपित्री रा प्रात्म विश्दास घत्यन्त हढ होगया है। दोपशिखा के! प्रतेक गीत 
“दीप! को 'प्रात्मा/ का प्रतीक मातकर रबे गये हैं। प्रस्तुत संप्रह में रात्रि के चार 
गामों को गाया ६६ गीतों मे लिस्दी गई है॥ इसके गीतों मे विश्व के प्रति संदेदन- 


ह्‌० ई/दापुतिद पिदी हर्नीन्‍ाद कार 
होकर ही भी बुदर धरिलात हुई है। वशोद् दौत ही दुरभाति में. ढर्ष को: 
भाद दित्र है ॥ #वचरिरी की दिःड नेइती सौड़ गये बढुहर इह तेती टन्न्वपात कर 
हर बह बादु रो कादता भी इसने हू है है । पाशीं के हुए की शीर ब्वी हि 
मे पुक्त कर्ता बाहती है - 
हकीर का व्रिए बाज दिजर खोप दो 
हो उठी है चपु एच्र 
सीतिय! भी मैयु सर्वर 
मंदनी श्पदित सपेयासे 
मिदरता जर थौन विजर 
जद पं जद 
प्रसय धन में धाज राका धोचादों ।7 
द्राण्मबादी कवियों में बश्तुप्रों पौर और- अप के प्रति रहुस्‍गॉरमड़ हट 
जो, टिशितप हे विश्मय का मार पाया जाया है + धावावादी कॉदियाँ डी रशहृस्‍प 
हॉप्ट मे उसहूँ पनेक भयसों पर रहर्यदारी शता दिया है। महारेंबी दिसदी के शापा* 
बादी--7हुरंपकादी गढिएं में घवतां विशिष्ट शपात रसली हैं॥ दिती में रहुरपवाई/ 
औमइ का प्रयोग प्र जी के विस्टीगिम्म/ (ै५$॥ट्राहग) के पर्याय के रूप में 
गहीत हुप्रा है । हिम्दी शाहित्प में सापतारमक रहरेडशाद हीं मिलता है ॥ सापरक 
प्पदा सहडवि निज प्रनुभूतिणें की गीतों एवं पदों के माध्यम से प्रभिव्यक करते 
ये । बौद्ध सिद्धों एवं नाथों के; पदों में सापनारमहू रहुस्दवाद ही मिषवां है। इसी 
प्रव)र कबीर, दाहू तया शुर्दरदास पादि निगुशदादी सापकू रूविये। प्राधुतिक 
युग के: हिस्दी रहुस्‍्मवादी कास्य पर घद्ेजी रहर्यवादी परम्परा एवं बंवीरद खीख 
का प्रभाव पडा है । महादेवी के गीतों पर भारतीय रहस्यदादों परम्परा के प्रभाव 
के प्रठिरिक्त रवीन्द की रहस्यशादी परम्परा वी भी भनुगूज हैं। डा० प्रसार 
माचवे के शब्दों पे-- “हिन्दी की धापुनिक कविता में सच्चा रहस्यवादी स्वर दस 
“निराला! धौर महादेवी वर्मा-इन दो कवियों में ही मिलता है ।४ 
महादेवी की विरहानुभूति भत्यम्त साभिक एवं गम्भीर है। उसी प्रिझा 
एवं विशाद प्राध्यात्मिक पीड़ा का प्र्याय स्रा जान पड़ता है। कंवयित्री की दिर 
वियुक्त भझारमा प्रपने प्रियतम के विभोग मे व्यावुल्ः हो क्लात हैः-- 
“नहीं अभ्रव गाया जाता देव 
थंकी प्ंगुली हैं ढ़ीले तार 
विश्व वीणा में भपनी भाज 
मिला लो यह अस्फुद मकार ।/ 
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महादेवी की कविठापों में प्रारम्म से ही भाध्यात्मिक एवं रहस्यवादी प्रवृत्ति 
स्पष्ट रूप से हृष्टि गोचर होतो है । उतको प्रथम रचना “दीप में यह रहृत्यवादी 
बज प्रकुरित हुमा या, जो परवर्ती रचमाप्रों मे पुष्यित एवं पह्लवित दुधा। प्रपनी 
प्रथम रचना में बाल क्वयित्री ने दोपक भौर वर्तो के माध्यम से मानव जीवन के 
दुःख रूपी प्रधकार को ईएवर प्र॑म रूपी स्नेह के योग से तिरोहित करने को भावना 
प्रकट की हैः -- 
“घूलि से निर्मित हुम्रा हैं, यह शरोर ललाम, 
और जीवत बति भी प्रभु से मिली भ्रभिराम । 
प्रेम का हो तेल भर जो हम बने निःशोक, 
तो नया फैले जगत के तिमिर में झालोक।” 
कवयित्रों की विभिश्न रखनाप्रों में दीपक के इस रूपक का भादि से प्रत्त तक 
निवहि हुपा है $ उनको प्रन्तिस काव्यकृति दीपशिसा' तथा प्रम्प कवितापी के कतिपप 
रद हरण देखिये:-- 
(क) 'मंधूर मधुर मेरे दीपक जल'--नोरणा' 
(स) दीप भेरे जल भ्कम्पित'--दीपशिखा' 
(ग) यह मंदिर का दीप इसे नोरव जलने दो--दीपशिखा/ 
(घ) 'मोम सा तन धुल चुका 
अ्रव दीप सा मन जल चुका है'--'दीवशिखा' 


मद्दादेवी की लगभग सभी कविताओं प्रे रहस्यानुभूति की ध्यजना हुई है। 

उनही प्रयम रचना से लेकर प्रन्तिम काव्य सग्रह दीपशिखा की प्र/दिप्र कविता का 
में मात्मान्परमात्माग्रविब्छिन्न, शाश्वत धम्बन्ध प्रद्दे तवादी भावना के रूप मैं प्रकट हुभा 
है। उनकी पह घद्नत भावुता दाशंतिक ज्ञान भषवा तत्व चिभ्तत पर भस्‍्राषारित न 
होक ८ भावात्मक है जो कि दिव्य रहस्थानुभूति के रूप में प्रस्ट हुई है । 'नीहार' की 
प्रथम कविता मे ही दिव्य प्रेम की रहस्यानुभूति प्रिय के साक्षात्कार के रूप में होती 
है, जो कलो श्लौर मघुमए्स के माध्यम से व्यजित हुई हैः 

“कली से कहता था मधुमास, 

बता दो मधु मदिरा का मोल 

भटक जाता था पागल बात्त 

धूल में तुहिन कर्मों के हार, है 

सिखाने जोबन का संगीत 

तभो तुम झाये थे इस पार ।” 


१०६/प्राधुतिक हिन्दी धाहित्यकार 


डिन्तु उप्त दिव्य प्रियतम रे केवल एक थार ही साक्षालार हुआ गौर : 
अराय पीड़ा जाशत कर थुगों यु्ों से नहीं धावे-- 
“गये तबसे कितने युग बीत 
हुए कितने दोपक निर्वाणा 
महीं पर मैंने पाया सीख 
तुम्हारा सा मन मोहक गाते ।/ 
विरहानुभूति जन्प ध्यावुलतत्ा एवं पीड़ा उनकी अतुत्त निधि हैः 
“जीवन है उन्‍्माद तभी से 
निधियाँ हैं प्राणों के छाले 
मांग रहा है वियुल बेदना 
के मन ध्याले पर ध्याले ।/ 
प्रजञात प्रियतम से उस प्रलौकिक धिलन की प्रनुभ्ृृति को एक सामाश्य एप 
कोई त समझे, उस प्रथम मिलन की भनुभूति का बोध प्रहृति के माध्यम पे उत 
ह्वोता रहता है-- 
“कैसे कहती हो सपना है 
अलि | उस मूक मिलन की बात । 
भरे हुए अबतक फूलों में 
मेरे प्रॉंसू उनके हास ४ 
जब कवपित्री का भलौकिक प्रियतम से श्रषम मिलन हुपा था, तेबे वह 
गोौवन के द्वार में प्रवेश कर रही थी, कि दिव्य प्रियतम की एक डितबन ने वेदना 
का सांष्राज उसे दे दिया-- हि 
“इन ललचाई पलकों पर 
पहुरा जब या ब्रीड़ा का 
साम्राज्य मृक्ते दे डॉला गि 
उस चितबन ने पीड़ा का ।/ 
प्रिय की विरहानुभूति में वह लोत है तमी सहला म्ुरकराता हुपा सम संरैत 
देता है और पुनमिन्नद की फ्रशा जागृत होती है--- 
झ्ू “मुस्कावा संकेत भरा नम 
भत्तिकया प्रिय झाने वाले हैं 
रे. रु 


महादेवी गौर उसकी साहित्य सापना/॥॥ «७ 


दिन मिशि को, देती निशि दिन को 
कनक रजत के मधु प्याले हैं ॥/ 
-प्रिघ-मिलन की प्नुभूति को कल्पना प्रदवा संभावना माता, उन प्रतीक्षा 
के छणों को कैसा भादात्पक प्रनृदा रूप प्रदाद कर रीमांचित कर देती है-- 
“नयन श्रवण मय, श्रवण नयन मय 
आज हो रही क॑सी उलभन ! 
रोम रोम में होता री सखि 
एक नया उरका सा स्पंदन / | 
ऋवधित्री को पद रहस्यानुभूति प्रारस्मिक मिचत से उदित होकर शनेः शनेः 
वियोग की तोब्रता के भ्रनेक स्तर पार करती हुई उस समरसता की मात्र भूमि को 
सपशें करती है, जहाँ विरह-मिलन में सामझजस्थ हो जाता है, जहाँ वह साधता को 
हो स्रिद्धि धौर रूदन को ही सुख को गधा समझती है:ः-- 
“खोज ही चिर प्राप्ति का वर 
स!धना हो सिद्धि सुन्दर, 
रूदन में सुख को कथा हैं 
विरह मिलन को प्रथा हैं 
शलभ जलकर दीप बन जाता- 
निशा के शेष में 
'औँसुों के देश में ।"--दीपशिखा 
अस्ततोगत्वा कवयित्री उस ह्थिति तक पहुँच जाती है जहाँ द्वेत पौर भट्ट त में 
एकरूपता हो जाती है, भात्मा धोर परमात्मा का भेद मिट जाता, है- 
“क्या पूजा कया भ्चेः गा कु 
उस प्रसोम का सुन्दर #दिर 
मेरा लघुतम जीवन !्‌ 
मेरे सांसे करती रहती-+-  _ 
सित प्रिय का प्रभिनन्दन रे ४१ हिल २ 
“दीशंगिया' के प्रन्तिम गीत में महादेवी के घत्तर का समम्देशत्मर भाव 
भनप्रिम्पक्त हुप्रा है, जहाँ सुख घोर दुःख, मिलन-दियोग पात्मा, भौर ब्रह्म समस्वित 
झूप मे हृष्टि गोचर होते हैं । महादेदी जो के शब्दों में--“नीटार के रचना बाल में 
परी भनुमूतियां बंधों ही शुशृहत मिश्रित बेदता उम्रड़ पढ़ती थी जंयो बानक के 
मन में दर दिखाई देने शात्ती प्रप्राप्य सुतहली ऊदा भौर स्पर्श से दूर खजल मेष के 








श्२ आओपन्यासिक उपलब्धियाँ 


श्रमचंद हिस्दी कया साहित्य के युग-प्रवतेंक जन साहित्यकार हैं। अपने 
युप के जन ऋदन को उन्होंने कान खोलकर सुता था, समाज की दशा को प्रांख 
खोलकर देखा था भोर समय को मोग को भली प्रद्मार समझ कर युगानुकूल साहित्य 
प्रस्तुत जिया । समाज झौर साहित्य की घाराए' सरेंदर माध-साव चलती हैं ! श्स्तु 
समाज प्रौर साहित्य के जीवन में कभी-कमी ऐसे स्थल भी उपलब्ध होते हैं, जब कि 
साहित्य की घारा समाजप्की घारा से विब्दिन्न हो जाती है। पर यह स्थिति प्रधिक 
काल तक नहीं रह सक्तदो भौर तब कोई न कोई प्रतिभाशाली साहित्यकार प्रादुर्भू त 
हो इस पलगाद की स्थिति को तिरोहित कर साहित्य भौर समाज की धाराधों में 
एकरूपता लाकर दोनो से पुल; सस्दर्ध रुषापित कर देता है । प्रेमचंद के प्रादिमावि 
से पूर्द का काल बुछ इसी प्रकार का था। कविता कामिनी श गारिकता एड बिला- 
सिता के भावों से बोमिल हो जत जीवन से क्टकर प्रलग हो गई थी । फ़िर ब्रिटिश 
शाध्षन काल में तवा पूजीप्रतियों के उत्कपेंकाल भे कविता सकुचित हो प्रद्ठी भर 
लोगी ने गुएगान मे लग यई थी। प्रेमचंद ते कतिपप पूजीपतियो एवं श्रभ्न॑जी 
राजतत्र का युणुगात म करते हुए उन कोटि-कोटि दलित, पीड़ित एवं शोषित भानवों 
को मूक व।णी को भपते साहित्य (उपस्याधों झोर कहानियों) द्वारा मुखरित क्या। 
उन्दोने रवये भपने जीवन को भादविक एवं सामाजिक विपमताशों वी प्राय से तपाया 
चा तथा भातं भानवों के प्रति हादिक सम्बेदना प्ररृठ को । उनके साहित्य मे शोषित 
भोर उपेक्षित मातव सप्ताज के प्रति झपार सहानुभूति है । 

प्रेमचंद ने साहित्य के सम्बन्ध में भ्पने किचार प्रकट करते हुए लिखा 
है “साहित्य भपने काल का प्रतिविग्ब होता है। “““झंद साहित्य केवल मर 
अईलाब की चोज सही है मनोरजन के सिवा उत्ता कुछ और भो उद्दें श्य है । भव 
चह केवल साथकू नाविका के संयोग वियोग की कहाने। नहे सुन ता, (न्तु जोन को 
समस्याप्रों पर भ्रो विचार करता है भोर उन्हें हुल करता है। *”"“हम जीवन से 


१६० प्राधुनिक हिग्दी साहित्यकार 


जो कुछ देखते हैं या जो कुछ हम पर गुजरती है, वही प्रनुभव धौर चोट वह्पता में 
पहुंच कर साहित्य सूजन की प्रेरणा देती है।" प्रमवन्‍्द मे सत्शातीन भारतीय 
समाज की दसनीय दगा को देखा था प्रौर समाज की जरजरावस्थ) का प्रनुभद्र किया 
चा । उप्होने तिजी जीवन में अनेक कष्ट भौर प्राघात सहे ये । श्रपने जीवन में प्रते 
मटु अनुभव उन्हे प्राप्त हुए थे धौर इसी ने उन्हें साहित्य सृजन की भ्रेरणा दो। 
प्रेमचंद ने प्रत्यक्ष्षप से देखा था कि भारतीय समाड रूढिवादिवा, भ्रंध 
विश्वाम, प्रशिक्षा एवं साम्राजिक कृष्णाओं एवं कुरीठियों का शिकार बता हुमा है। 
बपकों, श्रमजीवियों एवं (विधवाप्ों स्ादि को समाज प्रवेक शतार्दियों है तिससूत 
और अपमानित करता घला झा रहा है + छ,झाधूत शौर दरिद्रता तथा परायविश्ता 
का समाज मे बोलवाला था $ भ्रेपचन्द ने उन उपेक्षित एवं दौनहीन कृपझों, श्रमिकों, 
वेश्यामों एक विधवाधों को मपने साहित्यासन पर अ्रतिष्ठित हिंया। उतने झपते 
उपन्यासों भौर कहानियों मे भारतीय समाज का ऐसा सजीव, यवार्थ एवं जीवन्द 
चित्र अह्तुत किया कि उसने सम्यज की भांखें खोल दी १ उत्दोंते छमाज में व्याप्त 
शुराइयों का केवल दिखशंन ही नहीं कराया, वरतु उन्हें दर करने का मार्ग भी 
दिखसाया तथा समाधान भी अ्स्तुत किया ) मेरे विदार से प्रेमवन्‍्द के उपन्यार्सों एवं 
कहानियों का उद्दे श्य हमारे सम/ज को भंबकार एवं विप्मवाओं के रे से तिहालेंडर 
प्रकाएमय एवं उन्नति के पथ पर प्रग्नतर करना था। उनके प्राद्शोन्मुख् ग्रधा्वाद 
का यही तात्पर्य प्रतोत्त होता है । वे मारत के जन जोवत के कपाकार हैं मौर अपने 
साहित्य द्वारा उन्होने प्रपने युग को वाणी प्रदात की 4 
प्रेमचद ने प्रपने उपम्यात्तों एवं क्ड्स्‍ातियों द्वारा हिन्दी कथा साहित्य में 
युगात्वर उपस्थित क्या ३ उतके सतानुसार साहित्य का उ्ेंश्य मतोरजत करता 
मात्र नहीं था, प्रवितु समाज के लिए उपादेव एवं कल्याणकारी सिद्ध होना बा। 
उन्होंने ध्यक्ति भोर मभाज की समस्याप्रो का गहन प्रष्ययत किया था पभौर उसी का 
जितरश! पते रूषा साहित्य में विविध श्रकार से क्िया। उतको कृतियों में विचारों 
की सवोनता है तथा हृष्टि में थ्यापकता है । रूया साहित्य को रूदियादों पर्रंवदा से 
विश्ाल्तकर, दीनदुखी सानत्रों का यवापं चित्रण अस्तुद कर श्रपनी कला को उन्होंने 
सार्येक हिंया ! प्रेमचंद्र की स्राप्ाजिक जीवन दर्शन में झास्पा थी ॥ उन्होंन सामाजिक, 
शाजनैतिक, सरिदितिक एुईं अ्ररपिक सभी अकार के शोपश का जिरोथ किया तथा 
शाहिता पें नवीन एवं-स्वस्प्य पररंरापों की स्वाएता की । निश्चय ही उन्होंने अरित्र 
शिबश धौर भाषा अंसो ही दृष्टि से हिल्‍्दी हवा साहित्य को मवदजीवन एवं मई 


द्रदवन बी व मतव चरित्र विश्वेषए उसहे दक्‍्स्‍्याम़ों का मूल तर्क है | उपस्पश 


छा हि्ाय में कर्दोंने लिखा है - "व उपस्दाप को मातद चरित्र कर 
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ब्रेमचस्द्र को गौपन्यातिक उपलब्धियाँ/? ११ 


चित्र मात्र समझता हो । सानवे चरित्र पर प्रकाश डालना और उनके रहस्यों को 
खोलना ही उपस्थासों का मूल तत्व है।” इसीलिये प्रेमचद के पात्र गतिशील है 
इनमें सजीवता एवं प्रशविध्णुतता है! 
सत्‌ १६०४ में प्रे मचरद का प्रथम उपस्यस प्रेमा” प्रद्मशित द्ुभा या तथा 
सतु १६३६ में भौन्‍्तिम उपस्योसत “फेदान' प्रकाशित हुआ, ७१५ ऋ्रणए के सेकर, 
योदान' तक प्रे मचन्द के उपस्यासों का प्रष्ययत करने पर विदित होठा है कि 
उनका भारतीय समाज का प्रध्यवन भत्यन्त विस्तृत एवं गहन थां। तत्कालोन समाज 
की लगमग सभी समस्‍्याप्रों का चित्रण उन्होंने भपने कया साहित्य मे किया है। 
“प्रेम! प्रेमचन्द के उदूं “हम घुरमा व हम कबाव' का दिनदी भनुवाद है । इस लघु 
उपस्याप्त मे लेखक ने विधवा की समस्या को उठाया है भौर विधवा विवाह के रूप 
में उसका समाबान भी प्रस्तुत किया है ६ 
सत्‌ १६१४ में 'सेबा सदन' उपन्यास प्रकाशित हुप्रा । वास्त॒द में सेवा सदन! 
की रचना के सांप ही पश्रे्नचद के मोलिक हिन्दों उपन्याप्तों का श्रीगऐेश हुप्ा। 
प्रशतुत उपस्णस में वैश्याओं की समस्या के घतिरिक्त मध्यवर्ग को देनिक प्राधिक 
विपमताप्रों का चित्रण किया गया है। दहेज को कुप्रथा से उत्पन्न समस्या भौर उसका 
दुष्परिशाम्र भो मामिक रूप से दरस।या यया है। “प्रतिज्ञा” में लेखक ने विघवाधों 
गी सप्रस्या को उठाया है । प्र मचद की साहित्यिक दृष्टि को पंठ पर्याप्त गहरी है धढ़ 
समाज के भ्ाविक, धामिक एवं सामाजिक प्लादि विभिश्न रूपों तक गई है। 'गव्नां 
में लेखक ने व्यक्ति को समस्या को प्रमुखता दी है। रामनाथ मध्यवर्ग रा एक 
साधारश व्यक्ति है, उसरा मिध्या प्रदर्शन धौर जारूपा का भाभूपण प्रेम, उसे 
मानवीय दुर्वज़ताधों एवं विषधताप्ों बाग शिक्रार बनाता है । इप्त उपन्याप्त में *खक 
गह भी बतलाठा है कि विषम परिस्थितियों मे पड्धकर माठव ईगे कंसे कृत्म करता है। 
प्रेमचन्द ने भपने 'जर्मभूमों उपन्यास मे तत्दालोन राजनैतिक जोवन को 
भोकी अस्तुत को है। गौधोजों दो विचारधारा तथा उनके सत्याग्रह प्र/म्दोलत से 
परे मचन्द के प्रनेक उपस्यास प्रमावित हैं। जमोदार, प्रधिकारी वर्ग धौर महाजन 
द्वारा डृपक वर्ग का शोपएं हो रहा था । बेदखली, बेयार, श्रादि के द्वारा पू जोबादी 
एवं सामस्तवादी शत्तियाँ श्रमिकों एवं कुपक़ों (वर झनेक प्रत्याचार कर रही थों। 
'रंगभूमि” मे लेखक ने दरतायां है कि 76 के विड्म्स्ट्रे 
की भूमि उद्योग घस्षों के लिए छोनो जा रही दी ६ शहर है ब४-मूट-सट 
का 'रमधूमि! ये दिवदशेन कराया गया है। सके मे “बुधिश उन पत्पाप्रई 
घान्शेलन देश ये छिप दवा था ३ “रफभूति' मे 
किया गया है | इसके झठिरिक्त सेघर ने 








रू 


भूाडीवादी भावना का सम्रागेश&_ 


(६६२ ग्राध/तर हिईी साहिल्‍वहाह 


मेशगध्य भो हुवी को शुनआते का दवाक किया है। हादाकस्प' कै 
हाणाविर गधादाधों का सेइर अ्ेहकार ने प*३ण थौर 'प्रॉदिपा दी हो 
ए् विते । 'जिर्मेषा' में कदर प्रवृत्दां मैं किशई करये का दुलातिता 
गया हैं ्री/ प्रतिक्ा मथे विववा-तपध्पाो को शिया है । रंजशूमि' मे 
१₹ी जब़ही थे उहाप्न होते आावी शजनेविफ् भेतता को भी 7हट (2 
के प्रादाबार थौर पृचह बर्द के शोॉचल की शाही प्रहयुत कहे हुए में 
विद हे दर मे एव बीएाएुणं हस्यों की भाही भी प्रतजुठ को है । 
'प्रेधायत | रबदा रमीदार धौर हियान दी धमरदाएं को लेकर ड् 
मजे धतिम घत में इस समस्या का रमाघान भी सेहक ने प्रस्तुत हिय 
है में देखा था हि पमितिन, हविर्स एर लिरधत रृधकों का अरकापूर्ग । 
जा रहा है । था उतहे द्ववय में भोविक, प्री बौर उपेक्षित सातर 
पढ़री गड़ानुपूति थी तक होवक ये के अहि छोम जग माफ घा। पौरे 
। के शोदित वर्ग थे भेहता का उम्मेश हो रहा था भौर वे दमनरारी श' 
एटकर साणगा बमें वे लिये उध्त हों रहें पे। प्रेमचंद ने कमेंद्रूमि/ 
श्रम! उपस्यास ये इसी विदेश वा वित्रए्णा झिया है। जिचारों दो वे समाज 
९ उस्होते मानक रखता, सातर हुक्ता सदा सानव उलछापे के लिए साहिए 
की । जन जीदत हा यधाय पवित्र करने काले दे धम्पे प्र्षों में जन हाथ 
3 ये जीवन-मायु के धंघएं मे रत दलित मामदता का छतकपे करने वाले 
के शाहिसयत्रार थे । 
बैंते तो प्रेषतरर ने प्रपने सभी उपस्यामों मे मारतीप समाज का+ ५४ 
। खित्र प्रस्तुत किया है। विस्तु 'गोदान/ में यह चित्र मामिक रूप से ६ 
प्रमै पाया है। प्रस्तुत उपस्थास में लेखक ने प्रामीण जोवन सम्बन्धो £ 
धो को उठापा है। भारतोय ग्रामो की दोषपूरों प्र्यब्यदरयां के का 
का शोयण होता है, वो दूरी भोर वह शोएक वर्ग भी है जो झ कृषक 
कै बल पर ऐश्वर्यंग््य जीवन व्यत्ीड़ करता है। इस दोनों वर्गों की या 
"गौदान! मे भप्रश्तुत की गई है। भारतीए जीवन का विश्लेषण भी लेखक 
है। स्वच्छाद प्रेम का खोखलापन भी प्रकट छक्षिया है, तो आचीन भारत 
दया प्रार्दाचीय वाश्यात्य झादशों से प्रमावित भारतीयों के जीवन 
पक अध्ययन भी हस्तुत किया है । श्र मचन्द भारतीय नारी को सदेव पे 
साथ सहयोग करने वोली, जीवन संघर्ष में रत. प्राइम्बर विहीन, पतिपराद 
के रूप में देखना चाहंते व ।'गेदानों उपन्यास में श्रोमती सप्ना अपने ५ 
किनाया की ना ही ना ापीए 7 ४ ४२ निःलयृद्द रुप हे पति से 
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में रत रहती है। वह लेखक के भादर्श नारी का रूप कही जा सकतो है, स्वच्छंद 
प्रेम के रंग में रंगी हुई, भ्राघुनिका मालती नहीं। लेखक का विश्वास है कि मेवा, 
तप, त्याग भौर सच्चे प्रेम द्वारा जीवन में कठिन से कठिन परिस्थितियों पर विजय 
प्राप्त की जा सकती है ॥ डा० मेहता का तप, श्याग भौर सेवामावी जीवन इसका 
उदाहरण है। लगता है धाज भी हमारे समात्र को डा० मेहता जैसे परोपकारी एवं 
समाजमुधारक व्यक्तियों की ग्रावश्यकदा है । उन्होंने समाजसुधारक हस्टिकोश प्रपने 
उपस्य!पों में भी रखा है । 
प्रेमचस्द मे मानव चरित्र का विश्लेषरा पात्रों के ग्रत्तस मे पैठकर किया 
है ॥ उनके पात्रों की संरुषा बहुत है । किन्तु उन्होंने किसान, जमीदार, महाजन, 
शिक्षक, क्लर्क, डाक्टर, पुलिस कर्मचारी एवं वकोल भादि पात्रों का चित्रण मतो- 
बैज्ञानिक ढंग से किया है । घन लौलुप, भौतिकता के थुजारियों को ग्रपनी प्रारम्भिक 
सफलता पर पर्व होता है। हिन्‍्तु लेखक ने इन भौतिक, प्रचिर साधनों की 
गश्वरता सिद्ध करते हुए, उनके गवं का खर्व करवाया है ॥ गोदान' में मिस्टर खन्ना 
रिश्वत भौर कमीशत द्वारा प्रपते भौतिक सुखों में घभिवृद्धि करते हैं, किन्तु उन्हें 
पच्ची मानत्तिक शान्ति उपलब्ध नहीं होती । रायताहइ दीन कृषकों वा खूब शोषर 
करते हैं भौर उनपर मनमामे प्रत्याचार करते हैं, किन्तु उतका पारिवारिक ओवन 
कप्टमय है। लेखक की शोपक वर्य के प्रति घृणा की भावना इन दोनो पात्रों के 
माष्यम से भ्रमिव्यक्त हुई है। दूसरी धोर होरी, गोबर, हीरा, हरसू चमार, धनिया, 
रूपा, शुतिया, प्रीलिया प्रादि पात्र शोपित बर्गे के प्रतिनिधि पात्र हैं। होरो सीघषा 
॥ सरल भारतोय इृषशों का प्रतिनिधि है जो हमारी सम्वेदना का कात्र है। 
'क वर्ग के धन्तगंत सप्ना, रायसाहव, सुशद धौर नोसेराम प्रादि भाते हैं । 
प्रेमचरश का काल दो विभिन्न सस्कूतियों का संक्रान्तिवराल था। मारतीय 
पाश्चारप संस्त तियो भे संघर्ष चल रहा था ॥ भ्रे मचन्द भारतीय संस्द्रति के पोषक 
थे भारतीय समाज की उन्नति के लिए पाश्वात्य संस्कृठि का प्रस्पानुकरण 
वि नहीं हप्रमते थे। विशेषध्ष्प से भारतीय नारियों का पाश्चात्य सारियों शा 
।नुस्तरएणा उत्हें हुचिकर नहीं था। यथरि दे स्त्रो समा वो हृदय से उप्तकि 
ते थे तथा उन्हें पुरुषों के समात बरावर प्रधिकार दिये जाने के प्रबल समर्थक दे । 
वे मारतीय सारी को परश्चिय जर्रे बारी के समान उच्छ सन रूप में नहीं 
वा चाहते थे। पाश्वात्य सस्हृति में जो भो धच्दाईयाँ है उस्हें ग्रदरा करके तथा 
'इपों को ह्यागने को बात उन्होने सांढेठिक झुप मे भपनी रघतापरों में प्ररूट बसे 
“गोदान! उपन्यास में घापूतिका (फारदई) मालती को श्रीमद्री मालती के रूप 
जित्रित कर उन्होंने आरतोय संश्कृदि की थेष्डवा बा ब्रठिरादन डिया है। 


११४/प्राघुनिक हिन्दी साहित्यकार 


प्र मचच्द से भ्रपने उपन्यासों के माध्यम से बार-बार भारतीय समाज के यथाये 
चित्र को प्रस्तुत कर देशवाहियों के हृदय के प्रयुष्त भावों को जागृत करने का 
भ्रषक प्रयत्न किया है। वास्तव में उन्होंने प्रपने उपन्यासों द्वारा देश की गंभीर 
समस्याप्रों पर प्रकाश डालते का मरसक प्रयत्व किया है तथा उनके सम्रापात एवं 
सुधार के हेतु सुझाव भी प्रस्तुत किये हैं । भपने प्रत्येक उपन्यास में उन्होंने किसी ने 
किसी रूप में कोई न कोई प्रामाजिक,,भाधिक भ्रथव्रा राजनंतिक प्राढ़ि प्रए्व उठाये 
हैं श्रौर अपने ढग से उनके निराकरण का मार्ग भी दरसाया है 

कथा के स्वक्षप और प्रात्रों का चरित्र निर्माण करने में के भादशोंसुख 
ग्धायंवादी हैं। समांज के सभी वर्गों के प्राचार-विचार एर्व व्यवहार का यधापं 
एवं सजीव चित्र उनकी कृतियों में उपलब्ध होता है ) यदि किप्ली को हमारे सम्राज की 
तत्कालीन सामाजिक, प्राविक, धा्िक एवं राजनैतिक दशा का चित्र देखना हो तो 
उस्ते प्रेमचन्द के कथा साहित्य का भ्रष्ययन करना चाहिए । जहाँ एक भोर उनके 
इपन्यातों में स्वतंत्रता से धूवे की देश को दशा का यधाये चित्र देसने को मिलता है 
दो दूधरी भोर देश को स्वतत्रता के लिये किये गये संघर्ष एवं सांस्कृतिक ढागरण 
की भांकी भी देखने को मिलती है / वे मारतीय समाज के जीवत में महाव परिवर्तन 
ज्ञाना चाहते थे, किन्तु उनका मार्ग शान्तिपूर्ण एवं भ्रहिसात्मक था । यद्यपि वे रूसी 
स्ैखक गोकी से प्रभावित ये, किन्तु रक्त क्रान्ति के वे समर्थक नहीं पे । वे स्वयं 
प्रभावों मे जन्मे, झमावों मे पते थे, प्रतः भमावग्रस्त मानवों के श्रति उसके हृदय में 
गहरी सवेदना एवं भ्गाष प्रेम था। 

प्रेमचन्द को झुछ लोग प्रचारक भौर उपदेशक कहते हैं। मद्पि प्रारम्भ में 
वे प्रादर्शदादी एवं सुधारवादी हंष्टिकोए्ट को लेकर चज़े थे, किन्तु उत्तरोत्तर 
मानवीय संवेदना झे परिपूर्ण उतका ययाथेवादी हष्टिकोश विकसित होता गया । 
उनके कपा साहित्य से निम्नवर्गे एवं मध्यवर्ण के प्रति भ्रपार सहानुभूति है। देश की 
ही कोई समस्या नहीं थी ज्योप्रेमचत्द से भछदों रही हो? वे गुण हृष्टा होने के 
साय ही भविष्य दृष्टा भी ये। हिन्दी में सामाजिक उपस्यासों का प्रवर्तन उर्हीं से 
किया था । 'हेदा शदत' के लेकर 'गोदास' तक रो उनकी ध्रौपस्थातिक उपलब्धियाँ 
मदात हैं। दे हिस्दी के उपस्याक्त सप्नाट तो माने ही जाते हैं, साय ही विश्व के 
बे प्यतम उपस्यासकारों को पंक्ति मे स्थान पाने के भी झधिडारी हैं। 


१३ |प्रमचन्द की कहानी कला 


प्राधुतिक गद्य साहित्य की विविध विधापों में कया-साहित्य का अपना 
विशेष मह॑त्व है। कह्ायों भौर उपन्यास दोनों हो कथा-साद्ित्य के भज्ज हैं, किन्तु 
कला एवं टेकनीक (]2८0ए००८) वी दृष्टि से एक दूसरे से प्रपक है । हिन्दी के 
इने गिते हो साहित्यकार ऐसे हैं जिन्होंते दोनों की कलाप्रों पर समात भधित्तार 
प्राप्त कर समान रूप से सफलता एवं झुशलता प्राप्त की है। स्वर्गीय प्रेमचन्द ऐसे 
साहित्पकार्रों में प्रध्नगष्य हैं। उपन्यास के क्षेत्र में प्रेमचन्द की लेखनो ने प्रदुभुत 
रोशल दरसाया है एवं प्रभूतपूर्व सफलता श्राप्त की है॥ उपत्यासकार के रूव में 
उन्होंने हिन्दी का गौरव बढ़ाया एवं उपस्यास-सम्राट के शौप तथा गौरवमय पद पर 
अतित्ित हुए। साथ ही कहातीकार के रूप में भी उन्होंने विशेष कला एवं प्रतिमा 
का चमत्कार प्रदरशित किया है॥ फद्ानी लेखन कला में पूर्णा पद्ठु एवं प7रंगत होते 
के कारण ही थे हिन्दी जगत में सर्वाधिक खोकश्रिय हुए। 
प्रेमचंद का कथा साहित्य भरत्यन्त विश्तृत एवं विशाल है॥ उनकी कहानियों 
के क्षेत्र एवं कॉल की व्यापकता में पूरा एक युग समाहित है। उन्होंने लपमग तीय 
दशाब्दियों के काल में लगमग साढ़े तीन सौ कह्दातिपों का सूजन किया है। उनको 
कहानियाँ प्राचीन भावधारा से भमितिदित तथा नवीन पराश्यात्य एवं मारती* 
चेतना से भनुप्राणित हैं। उश्दोनि भपनी कहानियों में प्राबीत एवं नूतत, भारतीय एवं 
पाएचात्य भाव घाराधों का सुन्दर धमस्वय भत्यन्त सफलतापूर्वक हिया है । 
रचता-काल तथा क्रॉमिक विकास को हष्दि से श्रेमयन्‍्द के सम्पूणं कहानी 
साहित्य को हम तिस्नांकित तीन बालों में िभगजित कर सकते हैं. ;०+«७-०७-.०७. 
(१) सद्‌ १६१६ से १६२० तक हि 2 एलजी झापरी घर ५ 
(२) पन्‌ १६२१ से १६३० तक --द्िवंपि छाल ॥ ““7““*““- 
१३) सब्‌ १६३१ से १६३६ तक -हदीए कार्ल है है 
यदि हप उपयुक्त काल कम की दृष्दि झ् रे के समूचे कहाती-पर्त 
श 5६) की 
3७5----०२०२० ०. कप. 








५. 





११४पापुनिर हिती शाहिफकिर 


क। प्रर्यष्ण करें तो भाव एं कतायशदोसों ही हूयों में उनही कटनी अता 
हा समंश विधा होक हैथा अजीत होता है। उत्रोशर उतरी कहानी हा 
हरतीदी एवं दिल्य ही हस्टि गे दिक्सित होगी गई है । 
प्रचम कास -- 

प्रधप का के घ्त्तगंत दतही प्रारस्मिक कहानियाँ थाएी है । आप्न्मगे्जा 
के सेकर तब निरयिं शक की कहातियाँहरस हात के घलातेत थाती हैं। 'प्रेस- 
वषबीगी' को बड़ातियाँसी इसी काल की सीमा में हैं। प्रेपतत्द की जहानो कसा 
के! प्रारम्भिक रुप इस वास की बढ़ानियोँ में हत्टिगो चर होता है। इस काल की 
लगभग सभी कट्मातियों मैं भावों एव विदारएों को रतत्ता के साथ एक ही प्रकार 
की शिल्प विधि मिलती है।येजहानियाँ इसा की हत्टि में टैंईनिृृत्ताईमर तपी 
भावों की हप्टि से प्राद्शवादी हैं। उतरी ध्राईम्मिर कहानियाँ दर्शवाध्मअ गंसी में 
(क्षमी गई है, जो पात्ञों के धसित्रों की स्यास्या प्रबिक प्स्तुत करती हैं । कूल। | 
हष्ट से इस बद्धानियों का स्तर समान है। बास्‍तड में प्र मचस्द तलालीत विभिन्न 
समस्याध्रों को प्रवती लम्बी कद्वातियों के माध्यम से प्रेषित करना बाहते हैं। 

कससम्द की प्रारम्भिक कद्दानियों में 'पच वरमेश्वर/, नमक का दरोगा, 
मानी सारस्था', बढ़े घर की बेटी' तथा “प्रमादस्या' प्रादि प्रसिद रद्वातियाँ है 
बहानियो के कपानक पर्याप्त सम्बे हैं। उनकी गुछ गह्नियों [के इतिवृत्त बहीं कहीं 
दो कपाप्रो को लेकर भी पघले हैं। शिल्य-विधि की दृष्टि से इन बहानियों के 
कधानक प्रारम्म होइर घागे बढ़ते है कि दीच में ही ऐसी कोई घटना घटित होती है 
कि रुयानक दो विरोधी धाराप्रों में बट जाता है, किन्तु फिर सहसा कोई ऐसी 
वरिश्थिति भा उपस्थित होती है कि मनोमावों के सूत्र पुनः जुडकर पूवंदतः हो जाते 
हैं। 'पच परमेश्वर! तथा “बड़े घर बी बेटी प्रादि इसी प्रकार को बहांतियाँ हैं । 
उनकी प्रारम्भिक कहानियों के स्त्री पात्र यधार्थवादी सामाजिक मर्यादाओं में बंधे 
हुए है, विन्‍्तु वे स्वामिमानी भावना से पनुप्राणित भाद्शोग्मुख हैं । पच परमेश्वर! 
हो खाला तथा “बड़ घर की बेटी” की आ्रनस्दी झादि इसी प्रकार के स्त्रीपात्र है 

प्रेमचन्द की प्रारम्मिक कहानियों के बुछ प्रमुख पात्र (नायक 
शक्तियों के दीच पझापने आदर्श एवं सत्य पथ पर दढ रहते हैं । प्रापनी इस स्य 
जिप्ठा एवं प्रादर्शवादिता के कारण वे कभी दुष्परिशााम भोगते हैं ('सम्जनता को 
दण्ड") तो कभी उसका पुरस्कार भी प्राप्त करते हैं-7तेमक की दरोगा ॥/ 
द्वितीय काज्-- हु 

प्रेमचन्‍द की इस काल की कहानियों में भौकार और प्रकार दौतों ही ४ 
मे शर्मः श्ेः परिवर्तन हुथा है ! में मचनद ने कह्दानी के सम्बन्ध में अपने उद्देश्य की 


हु 


प्रैमचन्द की कहानी कला/११७ 


स्पष्ट करते हुए लिखा है--“ऐसी कहानी जिसमें जीवन के किसी श्रंग पर प्रकाश 
ने पढ़ता हो, जो मनुष्य में सदुमावताप्रों को हृंढ न करे या जो मनुष्य मे कुद्तूल का 
भाव न जागृत करे, कहानी नहीं है ४” प्र मचन्द की इस काल की कहातनिपों का 
उहं श्य मनोरंजन करना मात्र न होकर कसी न किसी सामाजिक एवं द्शतिक तत्व 
की विवेचता करना श्रतरीत होता है। उनकी ध्रारस्मिक काल को कहानियों में 
प्रादर्शवाद की प्रपानता थी, किन्तु द्वितोय काल में श्राकर उतको वहानियाँ प्रादर्शोन्मुस 
ग्रषार्थवाद की दिए में प्ग्नसर हुई हैं। तत्वालील राजनेतिक एवं सामाजिक 
परिश्थितियों का तथा विशेष रूप से गांधीवादो विचारधारा का प्रभाव इस काल की 
कहानियों पर रुप्रपष्ट रूप से लक्षित होता है। इस काल कौ प्रमुख कहानियाँ 
"सत्यप्राह, “ब्रह्मा का स्वाग' तथा “महातीय॑' प्रादि हैं ॥ 


प्रे मचन्द के मतानुसार, “मानव जीवन को प्रन्धकार के धर्ते से निकाल कर 
प्रकाशमय पथ पर लेजाना ही साहित्यवार का उद्देश्य होता चाहिए ॥" उनके 
धरादशोन्मुष्त यथार्थवाद में इसी उद्देश्य की पूति हुई है। वे प्रनदीन भारतीय सम्यता 
एवं सं(हृति मे विचरते हुए प्राठक को नवोन जागृत दशा में ले जाता चाहते हैं। 
भमचन्द के कया-शाहिंत्य को सृष्टि का उद्देश्य वतेमान समाज व्यवस्था कों मूल 
पुराइयों को उभारकर, पाठकों के सम्मुल्ल प्रस्तुत कर उन्हें सुधार वी धोर प्रग्रसर 
करना था। उन्होने इस बात का प्रनुभव किया था कि तत्कालीन श्रमजोवियों एवं 
हृपको का जोदत दुःखगय है। समाज मे घनिकों एवं पूजीपदियों का बोलराला है 
भोर उनके द्वारा गरीदों का शोपण हो रहा है | समाज मे व्याप्त धन्ष-विश्वास, 
कप अष्टरकता, रूढ़िवादिता भादि स्‍्नेक कुरीतियाँ समाज को छोतला बना रहे है 
तथा जनता गुमराह हो प्न्ध्यार के गत में गिर रही है | घतः उन्होने पूजोपतियों 
तथा राजा-महाराजाप्रों को ध्रपना घाराष्य न बताकर देश की शोषित पीड़ित जनता 
वो प्रपने शाहित्यालद धर समासीन बर उनके प्रति पहरी संदेशना दरसाई । दे बठं- 
पान युग के जतवादी यदायें कलाकार ये । 


प्रेमचन्द को प्रारम्भिक काल की बहानियों की धपेक्षा विशासकास की 
बट निएां रचना-गिल्प को हृष्टि से भिन्त हैं। गह्ठानो के रूप दिपान में भी 
इरिदर्यद हुध्या है॥ उनको बहानिशें का हद्रारम्म परिचरयात्मझ झेतों मे होता है, 
उसके प्राधातर समस्या बा प्रवेश दिया जाता है, छिर इस उत्पन्न होठा है घौर 
बदाती छरम सोमा पर पहुच बर उरसंहार में झुमाप्त हो जाती है । यह प्र मचन्द 
की प्रपती दिहिप्ट हँसी है।शरनाद', 'बूदी बाडो' तथा 'पात्पाराम' प्रादि इम 
अाम हो धेष्ठ कहानियां है । 


१३०/पायूतिर हिली हाटिवश्ार 


धषिह कैश में मे १३६६ ने शाधारतवः थाने वियारों को प्रिया शांति डे दा 
अक ₹रते हैं। बाकी कहातियों ही भाषा हें, पारी शबा धरप्जी के हारी से 
युक गुद्ठाररदार है। उरहोरि बनी 4 हाहियों में धतेद शैलियों हा थ्गेत दिया है। 
प्रेंगषाय में बड़ी में बरी मोर घोड़ी के मोटी हहानियां गहचगारह विची है। 
चशता-प्रधान हैगा। वर्लतागघह़ मैभी में उड्धोति धतेड़ कद्ठावियों लिसी है, सो बहता 
गुरव एज इयोतकचक प्रधान कड्ठाजि मी उतने सियो है । हो! उतरी कड्ठानियों में 
हास्य पौर स्व का पट ध्षिक मात्र में जी मिचता है, ईम का कारण हो गहया 
है उतनी धाइगबाहिता की प्रद्ासी । 
प्रेसर्घर बतन्यादिताहार थे। घतः इसही हद्मालियों का मूत्त दियय निश्त 
एक प्रध्य बर्गे को दिविप स्ाम्ाजिए, शरतैतिषह्र प्र भायिक सपह्याएँ ते हस्वठ 
है। ये घातदता के शरण उगाणक ये । के ध्यती ाणी को प्रविक से प्रषिक स्यत्तियाँ 
तक पहुंचाना चाहते थे। ऐसा प्रगीत होता है दि उस्होंने इस बात का भी पूरा 
ध्यान रता है, इसीलिए उनरी प्रविकतर बहानिों वी भाषा इवनी सश्स है हि 
प्रचिक्षित ध्यक्ति भी दूधरे ते पश्वाइर उतरों ब्दानियों के मर्म को समझ सहता है । 
प्रेमपस्द हिस्दी के प्रघम कपापार हैं मितरी धतेद कहानियों एवं उपत्यासों के 
प्रतुशद मराठी, बेगसा, गुजराती, उद्ग, प्रंग्रेजो ठदा रुगी ध्रादि बतेड भारतीय मेदा 
दिदेशी मायाप्रों में हुए हैं? सारम्म में हमते बेगला, पव्रेजी भादि भाणाप्रों के 
हूपाग्त र हिस्दी में किये थे, भ्रवश्व इशा ऋण को घुष्माने बातों में प्रे मद प्रप्रन्‍ष्य 
हैं। प्रैफघर४ हिन्दी के भस्तर्राष्ट्रीय इपाति प्राप्त साहित्पकार हैं। उन्होंने हिंदी दा 
गौरव बढाया है। 
प्रेमचन्द हिस्दी के यशर्दी कथाक्ार हैं, जितकी कहानियों में यधाये एवं 
झादर्श, समाज सुधार त्तथा छोकयगल की भावना का गुन्दर समन्वय पाण जाता है। 
उसकी कहातियो में भारतीय एवं पाश्दत्य, प्राचीन एवं प्लाघुतिक कहानौ-हछ्ा ₹? 
अटि-काँचन सयोग हुभा है। उनरी कहाती कला का स्वतस्तर एवं स्वाभाविक रूप 
से विकास हुमा है तथा वे मोलिकवा के घती हैं॥ विःहब्देदठ के हिन्दी के महान 
कलाकार हैं | उनकी कहानियों ट्विल्दी साहित्य को परमुल्य एवं भशुष्ए! निधि हैं । 


१४ “उसने कहा था' एक समीक्षा 


साहिस्य क्षेत्र में मात्रा का नहीं गुणा का सम्मान होता है । कित्ती ग्राहित्य- 
कारने बित । लिखा है? यह बात भप्रधिक महत्व नहीं रखती, वरन कैसा लिखा 
है ? यह बात सबसे प्रधिक महत्व की है । स्वर्गीय चम्द्रधर शर्मा “गुलेरी” ने हिन्दी 
में केबल हीन कहानियाँ लिखी हैं (१) “सुख़्मय जीवन” (२) 'बुष्दू का कँटा' 
पर (३) 'उसने कह्ा या ।' किन्तु तीन कहानियाँ मात्र लिखकर ही गुलेदो जी हिन्दी 
कथा साहित्य में प्रमर हो गये । वैसे तो गुल्ेरी जी ने निवन्ध लेखन में भी भपनी 
खेखनी का चमश्कार दिखलाया है । १रन्तु उन्होंने 'उसने कहा था! कहानी के लेखक 
के रूप में इतना थद्याजंव किया है, जितता भन्द ध्नेक कहानीकार सैंकड़ों कहानियां 
लिखकर भी प्राप्त नहीं कर प्राये॥ कहना नहीं होगा कि यदि गुलेरीजी ने 
उक्त तीत कहानियाँ से लिखकर केवल प्रस्तिम एक कहानी 'उप्ने कहा घा' मात्र 
लिखों होती तो भी वे इस कहानी के बल पर ही हिन्दी के सर्वश्रेष्ट कहानोकारों रे 
गिने जाते। निःसन्‍्देह भाव भौ 'उसने वहा था! हिन्दी कथा साहित्य में भपने दग 
की ए5 विशिष्ट कहानी है । गुलेरीजी ने 'उसने कहा था! कहानी सर १६१३ में 
लिखी यो, जब की हिन्दी कहानियों का शेंशव काल दा दब उस कहानी की कसा 
भौर वंश्षिष्ठ को देखकर पाठक चकित हुए बिना नहीं रहता । 'उसने कहा था! एक 
घटनापूर्ण दुःछलास्त कहानो है, जिसमे प्रादर्शदाद झोर यथायंवाद का सुन्दर समप्वद 
किया गधा है। क्या कथानक, जया पात्र भ्ौर चरित्र चित्रण, कया कयोपक्यन, कया 
दैशकाल, वया उदंश्य भौर बया माषा शैली सभी हृष्टियों से यह एक भत्यष्ठ चोद 
भोर सफल कहानी हैं । 


“उसने कहा था! कहानी को सदसे बड़ी विश्वेषता है कदानरू की रीचक्ठा 
एवं सजोवता । लेखक ने कथानक द्वारा ऐसे सजीव बातावरण वी सृष्टि की है कि 
पाठक प्रनजाने में हो कषा वस्तु के प्रवाह में बह कर अपने भाषझो पात्म विस्यृत्ष 
कर देता है। पाठक कहानी झे पात्रों के साथ तादात््य स्थापित कर लेता है 


११६ 9 एुरित कि साटियरार 


कप ३ मे हकी धकादीओं स्थवारररकिरात जड़) हैं, जुडे हि वर एी३े धाव की 
भू क्र जपारती ही हुति मैं विधिक को शव वहा को बष्ल ही शाता है। प्रदत 
हुए! में धर हह | है] हककी शवाफातिक 6 गहीड विकटा हिंठा! हया है हि 
प्रहरैद मिच्र घगने वी ॥ ऋण ह जे चों है कर था शाह होगे है । हडानी है. वार 
बोर है, बहताये दोनो है धोर शोवनी २ धातद को घधुशा पत्ता । 
पहओे रुका था कहती को कचातह व्रधम वि।4 मठ़ादुप्र से साजद है । रद 
हज पक्षा में इश प्रका? औै-यत्राद के पद सगह धंदुतवर के एड भोह की सिसी 
दुशाल पर एूप पजाडी हाषक होर तह डाजिडा प्रठांगग ही मित्रो हैं। सहजझा 
में होगों में कार पीर होती है, वर्किय होगा. है धोर गे: इने, बहु विषय बहेह हर 
ह्प एदुगी कर वेच है । साहस दरदित बाचर बालिका हीं गगाई दुएम(] ही जाते 
को गाते हो गुल र जिशग हो जाए है धौर ३ ध्रारात सा लगघगा है) किर दोनों दग 
सवार ढयी शावर में हो विरीड विमकों की भाँति दिशश दिशाप्रों में बढ़ते लगते 
है। हाफ को हहोफला में होनों हृफ्त दूगरें शो मुभा बैडों हैं। शावह 
(शदगानिद) एक मिल रापपडम में जमादार हो. जाता है धौर वह बापिढ़ा सूवेदर 
(हजरा हिह) बी पमपलनी शइगे जागीहै। इसी बीच प्रथम महयुर प्राप्म्म द्दो 
जाता है॥ भारत बी प्रमदने (रोनाए) सलाम पर (युद्ध में) भेजी जाती हैं । 
महमारिए घोर हुजारासिह्न दोनों एक हो पतटन ये है । धरताचक के बगीपुत हो 
सहतारिह एक बार किर धनी ब्रेयथी से मिसका है, हिल्दु प्रेय्शी के हप में नहीं, 
मूवेदारमी के रूप में। बह लेखक ते दोनो बा शिसन विलने जिप्ट एवं सात्कि 
घरापल पर बराया है, जिसमे ततिह् भी प्रद्चिष्टवा, प्रवेग, उद गे एवं उच्छे खतता 
गह्दी है। प्रेयमी (सूजेदारसी। घपने प्रदय मिलन बा स्मरण दिखाती है प्रौर प्रांघल 
पसतारकर भपने एक मात्र पुत्र तथा पति के प्राए रक्षा की सिक्षा माँगती है । सदूता विद 
पे की प्रतिमूरति सा मौन रह कर मन ही मत मे बुद्ध सवत्य झा करता है पौर अपनी 
प्रेयसी मी प्रतीत स्पृति में इृबता उतरात्त मृत्यु के ज्वलस्त पथ पर अस्यात करती 
है। युद्ध में वह झपना सर्वेह्व अप कर प्रहध्परा से पपनी ग्रेयसी के परि 
(हजाराशिह) श्र पुत्र (बोघ्यनिह) की प्राण रक्षा बरता है प्रौर प्रन्‍्त यें सम्पूर्ण 
स्थधा की अपने हृदय में छिताये उस लोक को यात्रा के लिए अ्रस्थान करता है जहाँ 
से ख्रोरकर कोई भो नहीं प्राता । 
प्रहलुत कह्मादी के उपग्रु कक कपावक को तीन भागों में बॉँटा जा सकता है” 
(९) लदददासिद के जीवन का वाल्यहाल का वह शाग जढ कि वह प्रपते मामा क्के 
५. अमृतसर मे रहता था भौर एक बालिका से उसकी बेंट हद हैं। (२) 
की युवावस्था का वह काल है जब कि बह सिख रायफल में जमादार है 


< 
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और छड़ी लेकर जमीत के मुझदमे को पैरदी के लिए अपने घर पाता है। सूदेदार 
३3 चिट्ठी मिलने पर हजाराहिह के घर भाता है घौर सहसा दहां भूद्रेदारनी के रूप 
प्ले ब्रेयती से भेंट करता है। (१) वही ब६ वह भाग है जब कि लहनासिद फ्रांप- 
बेल्जियम की शुद्ध भूमि में भेय बदल कर धान बाते जर्मत के धड्यत्र से मुवेदार प्ौर 
बोषाधिहू के प्राछों दी रक्षा करता है। सूवेदार (हजारासिह) घोर बोबामिह को 
चापलो वाली गादी मे शेजरुर प्रेयमी की स्मृति में ड्वदता उतराता प्रचेतावस्था प्रे 
हो कल्पना की स्थिति मे प्राणो को त्याग देता है ! लेखक ने कथानक व क्रम इस 
प्रकार से रखा है. हि निरत्तर पाठक का कुशुद्ल बना रहता है भौर ध्स्त में जाकर 
बहुनी वर रहस्योइ्बाटन होता है। कद्दादी वा सरेतात्मक शीर्षक “उसने कहा था! 
पाठक के मन में प्रश्तो की भड़ी लगा देता है-- किसने कहा था ? क्‍या कहा था ?ै 
और क्यों कद्ठा था ? वर धन्त्र मे शीपंक का रहस्य खुदता है धोर पाठक की जिज्ञासा 
का शमन होता है) कहानी के दुखद भ्रवप्तान के साथ पाठक भी थोडी देर के लिए 
प्रवत्ताद में ड्व जाता है भ्रोर एक कझश भावदा हृदय पर छाजाती है । कहानी के 
मायक के प्रति हमारी करुणा एवं सवेदना उमड़ पढ़ती है। प्रस्तुत कहानी के कथा- 
मेक का संगठन पनूठा है। कहानी को पढ़ते पर प्राठक का यह विश्वास हढ़ होता है 
कि सच्दा प्रेम वह दै ओ कि मनुष्व को कर्तव्य मार्ग पर श्रग्नसर करता है, उसे 
अकर्भष्य नहीं बनाता भौर उत्सगं करने को रे रणा देता है । लेसक ने लहन,प्षिह के 
अरिश्र में यही भ्राइशे मूदिमान हिया है । 

इस बह्दानों के थात्री को सृष्टि करने में लेखक ने स्वाभाविकता, वाल्तवितरता 
एवं सजोवता को पु्ण रूप से बनाये रखा है । प्रत्येक पात्र का विकास सहज रूप से 
हुप्रा है। लगता है पात्र ग्रपनी कहानी स्वयं कहते हैं प्रोर लेखक को प्रयनो भोर से 
कुछ नहीं कहना पड्डत्रा है | लेखक ने पात्रों को धटनाचक्र में डालकर उनका चरित्र 
प्रस्तुत किया है। प्रनः पात्रों का चरित्र-विक्रास प्रत्पन्त स्वाभाविक रूप से हुम्रा है । 
घट /सक् मे पहुच:र छो चरिष्र जेसा बन गया है, वह उसी रूप मे हमारे सामने स्‍्ाता 
है। सेखरकू ने किसी भी पत्र को शस्‍शादर्श या पतित बन॥ने की चेप्ठा नहीं की हैं | 
लहनाप्िहू ती अपने चरिश्र की सजीवता एवं विलक्षणता के कारण प्रपर पाज बन 
गया है। बढ कहानी का प्रधान पात्र एवं नायक है, उसका चरित्र सबसे प्रधिक 
पुष्ट एवं प्रभावशाली है | वह एक निस्वायं प्रेमी, बीर, साहदी, कत्त'ब्य निष्ठ धौर 
प्रतिउत्पन्नमति वाला, बुद्धिमान एवं कार्यकुशल श्यक्ति है। उत्सगं की भावना उसमें 
कूट कूट कर भरी है ॥ वह घपने परिवार के प्रति भी स्नेहभाव्र से परिपूर्ण है। इसी 
कारण भपने घर के भागन मे, श्रपने हाय से लगाये हुए भ्रम के पेड़ की शीतल 


छादा मे, भाई कीरतर्सिह की गोद में सिर रखने की मघुर कल्पना उस भवेतावस्था 
में उसे शान्तियूर्वक प्राण त्याग ने में योगदान देती है । 


प्राधुनिक हिम्दी साहित्यकार 


प्रस्तुत कहानी का दूसरा प्रमुख चरित्र है सूवेशरती का, वही इस कहानी को 
॥ है उसके बचपन का झूप नटखट झोर चंचलता का है किर वह लज्जाशील 
री के झृप में भी दरसाई गई है ' सूवेदार हजाराधिद से विवाह हो थाने पर 
एक पतिपरायणा वारी भौर ममतामयी माता के रूप में सामने झाती है । वह 
सिंह से प्रपने पति झौर पुत्र की प्रारारक्षा की मिक्षा मांगती है। ब्रैम प्रौर 
य.का निर्वाह भारतीय नारी का सदा से प्रादर्श रहा है । लेखक ने सूत्रेदारनी 
रेत्र में भारतीय नारी का यह प्रादर्श उदान्त रूप में प्रकट किया है। सूवेदार 
ध्िहू एक वीर, उदार, स्नेहों भौर साहसी व्यक्ति के रूप में भोर बजी राविंह 
विदृपक भौर घुद्धिमात व्यक्ति के रूप में प्रस्तुत किये गये हैं । कद्ानी के अस्तिम 
में लहना के 'कौन भोई कौरतपविह का उत्तर हाँ कहकर बजी रातिंह ने 
॥ की कहपना को सजीव बनाये रखा भ्ौर उसके भावों को ठेस नहीं लगने दी । 
प्रकार प्रस्तुत कहानी मे प्रत्येक पात्र का भपना स्वतस्त् ब्यक्तित्व है, जो हि 
प्राविक रूप से घटना क्रम में पड़कर उमरता और विकसित होता गया है। 
त्र चित्रण की दृष्टि से यह एक भव्यन्त श्रेष्ठ कहानी है । 
देशकाल झोर वातावरए की हृष्टि से भी “ठसने कहा पा! एक श्रेष्ठ कहानी 
कहानी के प्रारम्म मे ही लेखक मे प्रमृततर के बाजार का सजीव वित्र प्रस्तुत 
ए है । भ्रमृतसर है बस्बुकार्द वालों की विशेताएँ तथा प्राहक भा सेरभर गौसे 
हों की गड्ढी को गिने बिना न हटना लेखक के सूद्षम निरीक्षण के घोतक हैं । 
: के सम्पूर्ण बातावरए का सजीव चित्र प्रस्तुत करने में लेखक को पूर्ण सफलता 
त हुई है । युष्द स्थल का एक एक दृश्य अपने वास्तविक रूप में हमारे नेत्र के 
ने भरा उपस्थित होता है । 'सेनिकों का कनस्तरों पर सोना", युध्द की सीलत 
 छाइया' प्रौर 'मन मत भर फ्रांध की मिट्टी का बूटों में दिपकना' प्रादि मद 
तर का चित्र भांखों के सामने सादेते हैं। युद्ध से भवकाश मिलने पर सैनिकों #ा 
7 गांव गाता प्ौर फिरंगी मेम की बात प्रादि प्तिपादियों की मनौवृत्ति के 
.बायक हैं। साथ ही पजाबी सिलों की सम्बता, संस्कृति धौर सामाजिक जीवत 
सम्बस्ध में धनेक बातें इस कद्दानी को पढ़ने पर झात होती हैं । उदाह ।रार्ष खिद्ो 
: सिरगेट न पीना, दही से बेश घोना भादि लेखक की वेनी हृष्टि के परिषायक हूँ। 
झथोप कचन बी सफसता इस बात में है कि बढ़ पात्रों के चत्त्रि विया6 
धपता मोगदान दे । प्रशतुत कट्दानी में कथोप कथन इस इंप्टि से घपता विशेष मद 
बता है । बालक सहनातिह पोर बालिका गा बातलाप दोतों की मनतः हिविति 
९ चचलता को पक टे बरता है। पात्रों के सर्दादों में रोचक ता, सावे तिए! 


'त, 
६, ५ सपथ्नि्तता है| युष्द स्पन के दृश्य डी पस्दुत करने में घोष पल 
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भी सहायक हुपा है, जिसने युष्द के हृष्यों को भत्यन्त स्वाभाविक एवं सजीद रूप 
में प्रस्तुत कर दिया है। जरमन सैनिक के पड़यंत्र का भष्डामोड़ करने में एवं लहता 
की चतुराई प्रौर प्रति-उत्पन्न-मति को प्रकट करने में संक्षिप्त एवं रोचक संवाद बड़े 
सह्दायक हुए हैं । पंजाब प्रदेश मे नित्य श्रयुक्त होने वाने शब्दों का प्रमोय लेखक ने 
पात्रों से खुन कर करवाया है--कुड़माई, घुमा, खोता, सोहरा, लाडी होरा प्रादि 
शब्दों का ध्रयोग बहानो की रोचकृता को डढ़ाने में योगदान देठे हैं। इसी प्रकार 
अप्रेज़ी प्रौर जमंत भाषा के शब्दों के कतिपय प्रयोग पात्रों की सजीवता भौर 
स्वाभाविकता को प्रकट करने के प्रतिरिक्त कथोप-कथन में यधायंता का बोध 
कराते हैं । 

अस्तुत कह्टानी का उद्देश्य मानव चरित्र विश्लेषण करना है) वास्तव मे 

लदनापिह का शिलदाए एवं ध्ादर्श चरित्र प्रस्तुत करना ही इस कहाती का उद्दंश्य 
प्रवीत ह्वोता है। विभिन्न परिस्थितियों मे डालकर लेखक ने लहनाधिह के चरित्र को 
निखारा है, कत्त व्य भोर प्रेस के बीच उसका चरित्र विकसित होता है । लहना एक 
पादणशे प्रेमी, कत्तब्य निष्ठ, साइसी एवं बोर पुरूष है, जो कर्तव्य झोर प्रेम को 
बलिवेदी पर भपने पाप को उत्सगें कर देता है ॥ भारतीय प्रेम को श्रेष्ठता इसी में 
निहित है कि प्रेमी निलिप्त भव से भ्रम के लिए झपते प्राणो तक को व्योछावर 
कर देवा है, किन्तु कर्तव्य पथ से विचलित नहीं होता । प्ाचायं शुक्ल॒जी के शब्दों 
में “इसके भीतर प्रेम का एक स्वर्गोप स्वरूप भांक रहा है, हाँ बेवल भांक रहा है, 
निर्लेश्जता के साथ पुरार य| कराह नहीं रहए है” यह एक ऐसे प्ादर्श प्रेमी की 
कहानी है जिसने निष्काम भ्रम के लिये सपना स्वहंव शअलिंदान कर दिया तथा 
दिलक्षण रीति से भपने कतेब्य का भी पूर्णझप से पालन किया । 

“उसने कहा था' बहानी की रघता गुलेरीजी ने प्रपनी घदमुत एवं शरोडजलो 
द्वारा की है। रोजदता एडं प्रसाद गुण से परिपूर्थ लेलक का रचना कोशल प्रातुत 
इहानी में भपने पूणे उत्वप को प्राप्त है॥ लेसक बहानी का ह॥स्‍।रम्भ थ्मृगसर के 
इगके-ताँगेवाशों के सजीव वर्णन से करता है जो धत्यम्त धाकपंक बनपड़ा है । कहानी 
के मध्यमाय से युद्ध का एक एक हृष्य एवं घटनाएँ इजनों र्वामाविश्ता एवं 
छजीदता विए हुए हैं कि ऐसा प्रतोत होता है हि जेसे सेसक रृश्य सटनामिहबी 
रेजोमेट के सै|नकों मे से एक रहा हो झौर मारी उद्ताएं भपनों घ्राँतों से उसने 
देसी हों । १६३ हैं मृत्यु घौर युद्ध बिता मरे या सड़े घनुमद करने गो वस्तु नहीं, 
बेवल इह्पता के ध्ाघार पर इनका सल्च बित्र मस्तुत रुरना धत्यन्द बंडिन होता 
है । रिस्‍्छु पता नहीं इस बहानो के प्रखेठा ने युद्ध घोर यृत्यु बा इतना सजोद एव 
शोबन्त विद झंसे प्रस्तुत शिया है। दीच बोब में ध्यस्यास्यक छीटेकहानोगों 
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रोचकता में चार चाँद ला देते हैं। मनौविश्लेषण से युक्त इक कहानी वा झत्त 
नाददीय सौंदर्य हिएं हुए है। लेखक जीवन की गुत्वी को घौरे-घौरे खोलता है 
भौर उपका पूर्ण प्रवगुष्ठत कह्ठाही के अन्तिम स्पर्श में जाकर होता है । कहानी का 
हुखद भ्रवसान पाठक को भी दुछ द्ार्णों के लिए करूएा एवं विश'द की भावना से 
आ्लावित कर देता है। इसी रप्त दशा तक पंठक को पहुँचा देना प्रस्तुत कहानी 
की सबसे बड़ी विशेष्ता है जो कि इस कहाती की सफलता का सबसे बड़ा प्रयण 
है। * हू कहानी पाठक के हृदय में प्वेदता को जागृत कर उत्तकी मावताप्रों का 
परिष्कार करने में योग दान देती है । पु 
प्रस्तुत कहानी की भाषा रोचक, शोजपूरां एवं प्रवाहमयी है। उदू, दिव्दी 
एवं पंजाबी मिश्रित मुहावरेदार भाषा की सुन्दर छटा सम्पूर्ण कहाती में पाई जत्ती 
है” कहानी की माए। सुरूक्पू्, भावनुकूस एवं फरतानुदूत है। पणाव प्रदेश में 
वित्म प्रति बोले जाने वाले शब्दों का प्रयोग तथा भोग्रेजी क्षषा जर्मन भाषा के 
कतिपय शब्दों का प्रयोग पात्रानुकूल होने के कारण कहानी की सजीवता भौर 
रौषकता में भमिवृद्धि करता है । भाषा को इस विश्विष्टता के कारण ही यारगों का 
सहज एयं स्वाभाविक रूप सामने भाया है। वाह्तव में मापा स्लौष्टव्ष के कारए ही 
प्रस्तुत कह।नी इतनो झाकषेक एवं हचिकर बनगई है कि बहानी का एक रुक श०्द 
हृदय को पकड़ता सा जाने पड़ता है । 
इस प्रकार कहानी के तस्‍्वों हो हृष्टि से 'उसने कहा था, एक सफल एवं 
श्रेष्ट कहांती है ।॥ बहाती की संरचना का नाटकीय ढंग, घटना क्रम का कुशल 
विस्यास, चरित्र की उदात्तदा एवं रसपूर्ण हष्टि प्रस्तुत बह्ठाती को भत्यन्त बहई- 
* कोद्धिका बना देतो है। यह कहानी हिन्दी की सर्व श्रेष्ठ कहानियों मे से एक है 
तथा विश्र कया साहि-य में भी उचित स्थान दाने योग्य है । 
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आरतेरदु हरिए्चस्द्र भ्राघुनिक हिम्दो साहित्य के जन्मदाता माने जाते हैं । 
शाधुनिक हिस्दी गद्य के वे प्रवत्तक हैं । यो तो हिन्दी-सात्त्य की धारा एक सहक्त 
दर्षों से प्रदाहित थी, जिस्तु भ!रतेम्दु के व्यक्तित्द ने साहित्य को इस घारा को जो 
प्राघुनिक तुतने स्वरूप प्रदान किया वह घभूतपूर्वे था । भारतेर्दु से पूर्व हिन्दी-साहित्य 
की घारा पद्ध की सीधित एवं एकोपी दिग) से हो उम्पुल थी) आारतेन्दु को बहुमुज़ो 
प्रतिपा का सगे प्राप्त कर यह साहित्य की घारा प्नेक-पुथी द्वो वाटक, तिवस्ब, 
पाख्याशिका तथा समालोचना धादि गद्य कि विविष विधाशों के रूप में फूट पड़ी । 
साहित्य के विविध प्रयों को युगानुकूल नव चेतना सम्पन्न कर, उन्होंने दिन्दी मापा 
भौर साहित्य को एक नया भोड़ दिया । मारतेम्दु हरिश्चन्द्र वा उदय हिम्दी साहित्या- 
बाश में एक प्रतिमा सम्पन्न प्रकाश पिष्ड के रूप में हुप्रा । प्राधुनिक हिन्दी साहित्य 
के निर्माण मे जितना योगदान भारतेन्दु ने दिया, बढ उन्हें युगप्रवर्तक साहित्यकार 
के; रूप मे प्रतिध्टित बराने में समय है । 

आरतेम्दु एक सच्चे प्रगतिशोल वलाकार ये । देश के लिये जो भी बातें उन्हे 
हिलकर प्रयवा श्रें मस्कर प्रतीत हुई, उने नृतन विचारव्याराधों को उन्होने ग्रहण 
किया । तत्कालीन प्रोग्रेजी साहित्य एवं संस्कृति के प्रभाव को उध्होंने थुधानुकूल 
प्रपनी विवेकशोलता से देशहित की हृस्टि से थ्राह्य समझा । पाश्वात्य साहित्य में थो 
भी तत्व उन्हें उपादेय प्रतीत हुए उन्हे निसक्ोच भाव से उन्होने स्वीकार दिया ॥ 
देश मे प्रचलित पुरानों सड़ी गली माप्यत्राश्रों एवं रूढियो का उन्होंने विरोध किया । 
दे प्राघुनिककाल के एक ऐसे सम्स्श्यवादो, युगप्रथतंक साहित्यका८ थे, जिन्‍्होने 
तत्कालीन लेखकों एवं कवियो का उचित सगे दर्शन बर उनके सादित्य को नई 
दिशा प्रदान की, दे तरकादीद साहित्य #रों के बेन्द-दिन्दु एव श्रे रणाश्रोत थे । वे 
बहुमुखी प्रतिभा के धनी ये-क्या कत84, कया नाटक, श्या निवघ, गया समालो-छतां 
भर शुथा, पहुकारिला रूभी से, में. उन्होंे फऋपनी रजनी डाप्ा ऋदि उत्तर भी 
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हवा हिसी शादिसय के विभिम्र पदों को अगूद इवागा॥ बाहोर[ जे धारी टीन 
भी प्रहातिति मैं दि पा हुई शुवतुरुष मुझाफ का विन दिया बड़ 
पदिरीश है + 

जिम गधय आररेयु का करा दुआ देश में मारीर सर पर करवरय 
पाए री गहह़ति है गोचर चमक रहीं चा। उहोंते देश हि भारत में परितमी 
डिखारों एवं मदन वि के प्रगार तो होरहा है, विश हिलदी शाह्ििप सात 
चैतमा मे रहित, गदीन हस्टिको्टा एज मये विषारों के अति ग्रुद्द है। देश वी 
इपतीय हिवति एव ह्वीताबहवा को देखकर उनही प्रात्या विचविया उड़ी तथा देगे 
प्रेस शो माववायें वर में घटपराने लगी | देशरेस, समाज सुवार दया देश है तक 
निर्माण बी हीरे उश्ष्टा उतके मातत में बागुत हुई। हरी उद्कप्ता मावताप्रों से 
भरगुशणिश हो भारतेरु की बाणी काष्य, मांटक ध्ौर तिएश्प के छूुग में. छुखरित 
हुई 
सन्‌ १६५७ के गदर के हीफ़ सात वर्ष पूर्व है तिवम्र, ६ १०३६, को 
मारतेस्दु हरिषपरद् व जग्म काशी के एक प्रतिष्ठित वेश्यहुल में ऋषिप्रंदसी को 
हुए था । ऋषि-पश्गो हो ये दिक शोर जेत दोनों दी प्रत्यत पकित्र दिववे प्रासते 
है) 'बुछ् भ्राप बीती भोर डुए जगबीती' शीर्षक प्रपनी प्रात्म कहानी में श्री आरतेन्दु 
में रद लिशा है--“मेरा शाम जिस तिथि को हुप्रा वह जैन तथा बेंदिक दोनों में 
बड़ा पविश्न दिन है ।”" इनके पिताजी हा नाम गोपासचर्दध (उपनाम गिरबरदास) 
या तथा माता पार्वतीदेवी एीं। भारतेखु इतिहास प्रतिद्ध सेठ प्रमोषन्द के वेशज 
थे । भेठ प्रमीषस्द सिराजुद्ोला के समशालीन थे । प्रमीचरद ने तत्कालीन राजनैतिक 
झयल-पयणल में भत्यन्त महत्वपूर्ण भमिका निभाई थी । मारतेर्दुजी सैठ झमी बन्द 
के ग्रयोष्ष (0:470-हाप70 $08) थे । जब द्वरिग्चद्र केवल प्राच वर्ष के थे, 
इमही माता की मृत्यु होगई थी तथा जड़ वे केवल दस वर्ष के ये इतके पिया का 
स्वर्गंवास होगया था । इस प्रकार केवल दस वर्ष की पत्पायु में ही वे माता-रिता 
विहीन होगये ये । तेरह वर्ष की प्रवस्था मे मन्नत्देदों से इसका विवाह होगया पा । 

माता-पिता की सुखद छत्र छाया से बाल्यकाल में बंदित होते के कारए 
हरिश्कद को शिक्षा-दीक्षा को समुचित व्यवस्था नहीं होसकी ) भधिकतर इनरी 
दिक्षा घर पर ही हुई । यद्यपि दो-तीन वर्षों तक इस्होने बनारस के बवीस्स कालेज मे 
आ अध्ययन किया, किल्तू बह क्रम प्रधिक नहीं चला। घर पर ही उन्होंने सरेंडत, 
हिन्दी, उर्दू कषा प्रोप्र जी शादि मनेक भाषाधों का झध्यपत किया । इसके प्रतिरिक्त 
हैश की प्रनेक प्रॉतीय-भाषाप्रो बगल, सराठी तथा गुजराती झादि का भी उन्होंने 
प्रच्छा ज्ञात प्राप्त किया या।वे एक प्रतिमाशाली व्यक्ति ये, मतः अ्रविकत 
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परित्वितियाँ उनकी प्रगति में ब्यवघान नहों बन सकीं। भारहेन्दु हरिश्वन्द्र बेबल 
सवा चाँतीस वर्ष जीवित रहे तथा ६ जनवरी, १८८४ को उनका स्वयेकास होगया था । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने ३४ वर्ण की भल्पायु में ही जितना महान कार्य किया 
तथा जिस प्रद्चर मात्रा में साहित्य सृजन किया यह भ्रभतपूर्व है । उन्होंने लगभग 
१५० ग्रत्यों की रखना की, जिनमें १७ लाटक, ६० कांउ्य-श्रय, १४ इतिहास 
विषयक पुस्तकें, १६ घमे-प्रथ तथा १७ पुटकर प्रस्प हैं। इसके प्रतिरिक्त प्रापने 
प्रनेक निवन्‍्ध लिखे हैं, जिनमे से बहुतों को खोज होना प्रभी शेष है । 

आारहैन्दु ने: पिता थ्रीगिरघरदास स्व॑ंप प्रपले सब्य के एक प्रतिभाभाती 
कवि एपं लाटककार थे | उन्होंते दंड भावा में भ्रनेक कविताएँ लिखी,धथींतथा 
“नहुषथ” साटक की रचना की । थी गिरघरद्ास द्वापा रचित “नहूप' तप्टक हिम्दी बा 
प्रथम नाटक माना जाता है। भारतेन्दु को जन्म से ही साहित्यिक वातावरण प्राप्त 
हुप्रा था तथा सस्दार रूप में काथ्ययला, नाट्यबला तथा दानशोलता प्रादि प्राप्त 
हैई थी । बहते हैं के बेवल सात वर्ष बरी प्रदत॒था मे हो हरिश्वस्द् ने प्रपनी कवि 
प्रतिमा का परिचय दिया या भोौर निम्नलिखित छ द लिखा था:-- 


"ल॑ ब्योड्टा ठाड़े भये श्री प्रनुरुद्ध सुजान । 
बानासुर कौ-सेन को हवन लगे भगवान ॥।7 
भारतेन्डु के प्रदुमाव बाल तक मध्यरादोत सामन्तवदादी दरदारी बिता का 
ही हिरी में प्रचलन था। कविताएं अ्रजमादा में हो लिखी जाती थीं। प्रारभ्म में 
भारहेणु ने भी प्रपनी बबिताए' बजभाषा में हो लिखी, जिनमे अुगार रत बी 
ब्राधानता है | विन्‍्तु बाद से उस्होंने इस बात का अनुभव विशा कि भावों को 
अ्रभिम्षक्ति दे लिए तप्यालीस देश भी प्राननिब-ल्पिति के प्रनुरूप सड़ी-बोसी ही 
उपयुक्त माध्यम है । भ्कः उत्तरवर्शीरात्त में उन्होंने लडीवोलो भें भी प्रगेक रचनाएं 
लिखी) गध रचना थी भाषा तो शड़डीबोली स्वीकार होडुको दी) मारते: को 
आाय्य दतिया हैं-होली, 'मघुभुशुल', “परम फुलवारी', 'प्रेअप्रल/प', 'सतसई श्र गार', 
+माश्तदीए। सच 'सुमनाजुजलि' धादि ॥ 
हत्‌ ८१७ वी क्रान्ति का प्रश्वंजों शासन ने बरेंस्‍्ता-युरेंह् दसते दिया 
था, पतः जनता धातड़ित थो तथा राष्ट्रीय घेठना भुषुप्तावस्था में थो ! राषट्रीए 
देजतगा शो दुतर्जाशव करते को प्रावश्यहता दो। मा आरतो के इस रपूत (थी 
भारतिदु हरिए्दष्ट) मे देश को जतता में राष्ट्रीय चेवता को जाग करता ही 
धपता प्रदान सह्य शनाया बा। छत-डत में राष्ट्रीय बेवन जागृत करते हेतु 
शल्य हो उन्होंने दोशबाबद बगाये हिंद ॥ उतका बदन छ--“जाबीय संोोव को 


हर पायुनिर हिंदी वरहदजहार 


हो -छोही पुए्तई बने भ्रो? मे सारे देह में, गोद याद में माधाएा भाया में बवें, 
शरंच सका री भाषा में थौर रिफयों ही ऋण में रििद हो । उतरी बेड रकताएँ 
देंहप्रंघ रदा गाज शुूवार गध्दानी हैं। देश ही परपोगती पर ठहूति म्ग 
दुेंछा' साटक में प्रॉंगू बढ़ाये है। सता है भारतेगू प्रध्वंजी शाएत शावसथासे 
प्रभावित ये । उत देशमरिश के शाप शा राजशक्ति मी उनमें पाई जाती है। मंत्र 
"शुपूक पाक एकितेबरा भारत में थ्राय्रें थे, सर इरहोने थी राजपुमार शुस्दातलत/ 
को रब) की थी । दिख ग्राइ॑जों ह7/ भारत है) पत धघगते देश सेजाना उन्हें 
गहन सह-ों हुवा, घहू उस्होंते भरता प्रकखोष प्रहट गिया>- 


“अध्ोगरेज राज गुगा गाज सजे सब भारी। 
पे पन मिदेश भलि जान भट्टे धति ख्वारी 
भारतेस्दु के तपरतस वाध्य को चार भागों में विभक्त विया जोसरता है 

भक्ति शम्बन्धी बविताएं, राष्ट्रर में शस्बस्धी जविताएँ, शयगार सम्बन्धी कविताएं" 
पा समाज गृपार झस्मस्पी कविवाप्टो॥ उसहो मक्तिपरक रचनाएँ बंधणव पुष्टि 
पार्गोय पृष्णपत्तों की भरी में रपी जासकती है। उतरी थे गार सम्बन्धी रचताए 
रहीं बही रमशान प्रौर घतानरद की विश्ड वेश्ना से मी प्रागे बढ़शाती हैं। मृत्यु 
के पश्चात्‌ भौलों वा सुत्ता रहता एक ह्वामानिक यात है, पर भारहेखु की गोगियाँ 
प्रांतो का घुसा रहना कृष्ण-दशन साससा का परिणाम सपमती हैं:-- 

“इन दुखियान को न सुख सपनेहु मिल्यो, 

यों ही सदा व्यावुल विकल प्रकुलायेंगी ॥ 

८ अर है 
बिना प्राण प्य)रे भये दरस तिहारे हाय, 
देह्नि लीजी ग्राँखें ये खुली ही रहि जायेंगी !” 
भारतेन्दु का काल प्रधीन शव मवीन युग का सविक्राल था अतीत की 
परम्पराएं लडखड़ा रही थीं भौर नवीन समस्याएं जन्म लेरही थीं। भारतेसद ने 
देश की इन्ही विभिन्न समस्याप्रों को घपने नाटकों 'मारत दुंदेशा' तथा “प्रवेरमगरी” 
भादि में वितरित किया है । प्राप्नेजों के शासत काल मे झग जी भाषा का तिरस्कार 
करना बड़े साइस का कार्य था। किन्तु भारतेन्दु ने निर्मोकता पूर्वक झरती साहुमाषा 
के प्रति प्रपने हृदयोदगार प्रकट कियेः-- 
ह प्रग्रणी पढ़िके जदपि 
सबगुण होत प्रवीण, 


युग प्वर्तेक मारतेर्दु हरिश्चस्द्र/!३१ 


पे निज भाषा ज्ञान 
बिन रहत होन के होन ।” 
हिन्दी गधे की रचना करने काले चार प्रारंभिक साहित्यकार मुस्शी सदा+ 
सुलनाल, लल्लूनाल, सदल विश्र भौर इशाप्रल्ला खाँ माने जाते हैं, किन्तु बाहतव 
में इन चारों ने गद्य के नमूने मात्र प्रस्दुत ढिये । द्विरदी गध की परम्परा को प्रतिष्टित 
करने का श्रेय इनमें छे किसो को भी प्रदान नहीं किया लासकता। इनके भ्रतिरिक्त 
राजा शिवउसाद सितारे हिन्द' तथा राजा लद्ष्मणसिह ने प्रपने-प्रपने ढंग से हिदी 
गद्य के स्वरूप हो स्थिर करने का प्रयास किया था । शिवप्रस्तादजी को प्ररवीफारत्ती 
मिश्चित ठेठ हिन्दी जिसे उस्होने “प्रामफहम' की सन्नादी ('राजामोज का सपता' त्चा 
*बीरमिंह का दृतान्त”) प्रतिष्ठित नहीं होसकी प्रौर राजा लक्ष्मएस्रिह की संस्कृत 
गर्भित धागरा की ठेठ हिन्दी, जिसका रूप उनकी प्रतुदित कृति 'ग्रभिज्ञान शक्रुम्तलारै 
नाटक प्रे देखा जासकता है, जनता मे प्रचलित नही हो सकी । वास्तव में मारतेम्दु 
ने ही दिन्दी गद्य की भापा को सुव्यवस्थित कर स्थिरता प्रदान की धौर उन्हे ही 
दिन्दी गद्य की परम्परा का सूत्रपात कर उसे प्रतिष्ठित करने का श्रेय प्रदान किया 
जासकता है। भारतेम्दु न तो फारसो-परवी के शब्दों से बोभिल हिन्दों के समर्थक 
थे भौर न संरकृत-य्ित हिन्दो के ही पक्षबर थे । उन्होंने बोल थाल को माया को 
गच्य-रचवां के लिए भ्रपनाया । उन्होंने घ्रपनी भाषा में सस्कृत ध्रौर उद् के स्न्हों 
शब्दों को स्थान दिया जो कि जनवाशों एवं भानस प्र प्रतिष्ठित हो घुल-मिल गये 
ये । भाषा की हृष्टि से उन्होंने मध्य-मार्प का अनुगमन किया हा हिन्दी गद्य में 
नव प्राएगप्रतिष्ठा कर, उसे स्थिरता प्रदान बी । 
भारतेरु को ट्विन्दी के निवन्‍्धों एवं नाटकों का प्रदर्तक भी माना जाता है। 
कि बचन सुवा', 'हरिश्चंद्र चद्रिता तथा “बालाबोधिती” श्रादि पत्रिकाप्रो मरे 
झापने विविध विषयों पर धनेक निबन्ध लिखे तथा तत्कालीन निवंधकागे का 
मागंदशंस किया । नाटको कै क्षेत्र मे उतका योगदान प्रभृतवृर्व है। मारतेम्दु से पूर्व 
हिस्दी में नाटकों का नितान्त प्रभाव था। उनसे पूर्व गिरघरदासकृत 'नहुप' तथा 
विश्वनायसिह द्वारा रचित 'झ्रातंद रघुनन्दर्त' ये केवल दो वाटक लिखेग्ये ये, 
जबकि बंगला भाषा से प्रतेक नाटकों की रचना द्ोडुकी थी। भारतेन्दु ने संस्कृत 
पभोर अगला के नाटकों से प्रेरणा प्रवश्य सो. किन्तु अपनी नलाट्यकला का विकास 
स्वतप्र रूप से किया | झपने नाटकों के माध्यय से तत्कालीन मारतीय समाज का 
जीवन दर्शन उन्होने अस्तुत किया । हिन्दी के नटकों का क्ष्मबद्ध विकास भारतेन्दु 
के नाटकों से ही हुभा है ! उन्होंने स्वयं भनेक नाटरों के भगुदाद किये तथा मौलिक 
नाटकों की रचना को ॥ “विद्यासुन्दर', मुझ राक्षत्न', 'मारत जननों', सत्यहरिश्चरदा 


ाजपफ्फसत 


प्राघुनिक हिंसक सा।हृत्यक्रा: 


ली, 'घनंजय विजर्मा तथा 'दुल्लेमंधु' भरादि प्रापके झद्ूृदित नाटक हैं। 
दु द्वारा रचित मौलिक नाटक हैं--'बैदिकी हिपा दिया ते मव॒ति', 'प्रंघेर 
भारत दुर्देशा', 'नीलदेवी' भौर "बद्धावली' प्रादि । मारतेन्दु के नाटकों के 
को एवं पात्नों का क्षेत्र प्रत्यस्त विस्तृत है। उनके नाटकों के कधानक एवं पात्र 
प्रकार के हैं-ऐतिद्ाप्सिरु, पौराणिक, काह्यनिक दया तत्कालीन जीवन 


घी 
हिन्दी साहित्य में ग्रालोचना साहित्य का प्रादुर्माव आरतेग्दु-घाल से ही हुप्रा 
भषवा उक्तियों के रूप में ही 


प्राचीमकाल में प्रालोचनाएँ केवल सूक्त वाक्य 
गरती थी । लेखक की कृति का उचित मूल्यादुन, विवेबन एवं परीक्षण नहीं 
; जाता था । भारतेम्दु काल में जब से हिन्दी में पत्र-पत्रिकाएँ प्रकाशित होता 
म हुई, तभी से भ्रालोचना का सूत्रपात हुपा । सर्वश्रथम मारतेन्दु काल मे पं० 
बहा भट्ट ने 'प्रातरद कादम्दिती” पत्रिका में श्री निवासदास इत 'संयोगिता* 
वर' की झालोचना लिखी थी ! इसके पश्चात बद्रीनारायण चौधरी 'प्रेमधन' 
) झनेक पुस्तकों की प्रालोचनाएं' प्रस्तुत की । जहाँ तक समातोचना का झम्बन्ध 
रतेन्दु का कार्य साहित्य के प्रस्य क्षेत्रों में किये गये कार्य की श्रपेक्षा स्यून कै 
तु भ्रपने समय के ग्रन्य समालोचको के वे प्रेरणा-स्रोत ये । भारतेष्दु की समा- 
ना का रूप उसके नाटक शोष॑क निबन्ध में उमरा है। वास्तव में भारतेरु वी 
गोचदा प्रतिमा उनके निबन्धों में ही प्रकट हुई है, जिसके द्वारा उनके समा* 
बनात्मक हैष्टिकोण का स्पप्ट रूप से ग्राभास मिलता है । 


भआरतेन्दु हरिश्वस््र ने हिस्दी गद्य के परिष्कार एवं तिर्माण में ही मोगदान 
महाद्‌ का्ये किया । एक 


| दिया, वरवे उसके प्रचार एवं प्रसार के लिये भी महा 
एवं पत्रकार भी थे 


एल साहित्यकार होने के साथ ही वे एक सफल संपादक 
दो में सवप्रथम पत्रिकाएं उन्हीं के कुशल सचाप्तन एबं योग्यतावूएं प्त्पाइन मे 
इचाद मेगजीत' (१८६७३ ६. में) 


कसी । 'दवि वचन सुघा' (१०६१ ई. मे) तया 'हृरिश्चा 
रतेन्दु द्वारा सचालित एवं सम्यादित को गईयीं। इसके प्रतिरिक्त उद्ोते 
सा बोधिनी पत्रिका छ्त्रियों के लिये प्रकाशित को, जिसते थ्तियोधित लेख 
पशित हीते थे। उन्होंने प्रपो समय के कितने ही लेसकों को प्रेरणा प्रदात कर 
डी कौ सेवा में प्रदत्त किया । आरतेदु ने गछ और वद्य में घतेक वतन शेलिपों 
। हफल प्रयोग एवं प्रवत्तन बिणा, जिसका प्रनुमरण उतके समदासीन हुवं उत्तर 
हीं साहित्यवारी ने शिया । मौलिक एव अनूदित सादूय रचना काने के प्रतिशत 
ऐहैग्दु ने ट्ि्दी रगमचर की भी स्थापना जी थी । डे हवर्य धपते ताटेडों में प्रमिरय 


इ निर्देशन करते थे ! 
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मारेन्दु ने भपने पूर्वजों से विरासत में ठीन वस्तुएं प्राप्त की घी--धन, 
कुलप्रतिष्ठा तथा साहित्यिक भ्रभिषूचि । झतः प्रारम्भ से ही उनके जोवन में तीन 
प्रकार की प्रदृत्तिएाँ प्रमुखरूप से दीखपड़दी हैं--घन के प्रति उपरेज्षा भाव, कुल- 
गौरव के प्रति भनुराग तथा साहित्य रचना के प्रति सहज रूफात । भारतेन्दु के हृदय 
में प्रारम्म मे ही घामिक-झूढियो एवं सामाजिक कुरीतियों के प्रति विंद्वंप एवं 
ऋष्ति की तोग़ भावनाएं उत्पन्न होचुकी थीं, जो भागे चलकर अर्जर झामाजिक 
एवं घा्मिक विश्वासों के लिये धातक सिद्ध हुई । 

भारतेन्दु देश की सभी प्राम्तीय (प्रादेशिक) भाषाभों की उन्नति के प्रदल 
समर्थक ये | देश की झस्य प्रादेशिक भाषापों के प्रति उतका दृष्टिकोश प्रत्यन्त 
उदार था । उन्होंने स्वयं बेंगला, गुजराती तथा मराठी श्ादि प्रादेशिक भाषाएँ 
सीखी थीं तथा बेंगला के कुछ नाटकों (विद्या सुन्दर, सत्य हेरिश्वर्ध तथा भारत- 
जननी ) के ध्नुवाद हिन्दी मे किये ये । उनका कथत थां--“इस समय समूचे देश 
को जागृत करने कौ प्रावश्यकता है। भतः सभी प्रास्त्रीष भाधाप्रों में नई चेतना के 
गीतों एवं निबस्धों भ्रादि को रचना कर जनता में उनका प्रचार करना चाहिए ।"” 
उतकी यह ध्रभिलापा थी कि नव-जन -जागरण से सम्पूर्ण रा प्रनुप्राणित 





“निज भाषा उभ्ति श्रहे 
सब उन्नति को मूल ६ 
बिन निज भाषा ज्ञान के 
मिट्व न हिंय को शूल।”* ७५ बी 
भारतेरदु ने साहित्य को जन जन में नई चेतना भरने को"सशक्त' 
बताया था । उनके सम्पूर्ों साहित्य कों हम धामिक, सामाजिक, साहित्यिक एवं 
सांस्कृतिक पुनर्जागरण को नवोन चेतता का साहित्य बह सकते है । १५ वर्ष की 
भल्पायु से लेर ३४ ब् की प्ायु तक (मृत्यु-पर्यन्त) उसके जीवड का प्रत्येक क्षण 
उन्होने देश के जीवन में नई चेवना जाशत करने हा देश के नव-निर्माण में 
योगदान देने हेतु खगया | उनका यह प्रमिमत था कि साहित्य जीवत के लिए है । 
जीदत-संघर्प का चित्रशा करना ही सादित्य बा उद्देश्य है । जोवन से कटकद धलग 
होडाने पर साहित्य धपना महत्व खोदेता है ॥ उतका सपरूचा साहिः्य क्या बविता, 
कप भाटक भोर कया निबंध सभी तत्कासीन विभिन्न परिह्वितियों एवं वातावरशों 
का यथादें घिन्र प्रस्युत बस्ते हैं। उसके लगभग सभी नाटक देशप्रेम से परिपूर्ण, 
हिन्दू संरहृति में प्रारया रखने दाले सवा समाज सुधार की भावनाओों से झाप्लावित 
हैं। भारदेग्दु का यह हृढ़ दिष्दात या कि छदतिरदेश गो सामर्तव८ स्पिढि मे 


१३४/पापुनिर दिगरी शाहिशयतार 


शुधार नहीं हीगा देश बी उन्नति होना प्रस॑मत है। विधता-विवाड़, प्रद्भौद्धार ९ 
स्रीशिशा के ये प्रवस परम क से + 

भागते: ने प्रनेत साहिरियक, सामाजिक एवं गाहहूलिक संगठजों की स्थ!य 
बी थी जो प्रगतिनीस एवं तूतन विचारों का प्रधार-्रतार बरते थे ॥ इस कार्य 
उा्होने गुफ्त-हर्त गे पपनों प्रेलृकन्सस्यत्ति का दास किया) वे जहाँ जड़ी भी हा 
बादिता, कूपमब्दूकता एवं ध्रध्रगतिशीसता को देखते ये, उसका विरोध करते थे ह' 
अपनी सेसनी द्वारा उपर कटोर प्रहार करते थे। रीजिकालौन सामस्तवादी विचा 
पारा वासे, सुर भौर सुर्री रे मोह में उसके हुए हहकालीन गा ह_ित्यकारों 
पभ्रपनी सशक्तवाशी द्वारा उस्होंते रचेत किया + देश की दुर्दशा बी झोर देशवामि! 
हा ध्यान उसदोंते ध्रवृष्ट किया और धपने धतर का ट्षोम भी प्रतद विवा:-+ 

“पग्रवहु सव मिलकर रौबहु भारत भाई। 
हा ! हा! भारत दुर्देशा न देखी जाई॥” 

उन्होंने झपने एक भर्य नाटक 'मारत जननी! में देश वी दवतीय दशा क 

काहूएिक एवं मर्मभेदी वित्र भ्र कित किया है: -- 
“भयो घोर ग्रोधियार चहूँ दिस ता मेंह बदन छिपाये 
निरलज परे खोइ आपुनपो जागतहु न जगाये।” 

भारतेखु द्विए्दी भाषा एवं साहित्य के महाव्‌ उन्नायक थे। उन्हीं की प्र रए 
से उनके समकालीत साहित्यकारों का एक मडल सगठित हुआ था ॥ मारतेस्दु-मष्डल 
के प्रमुख साहित्यकार थे--प० प्रतापनारायए मिश्र, बद्रीनारायश चौधरी अ्रेमपन' 
राघाचरण गोस्वामी, प० बाच्नकृष्णा भट्ट &« जयमोहनतर्सिह, प्ं० प्रध्विकादत व्यास, 
पं» भीमसेन तथा काशीनाघ खत्री भादि। इन साहित्यकारों ने तत्कालीन देश कौ 
जनता की ज़ापुद्र करने मे बहुत बड़ा योगदान दिया। भारतेन्दु ने समय-समय पर 
अनेक साहित्यिक गोध्टियों का समायोजन डिया, जिनसे तत्कालीन साहित्यकार भाग 
लेते थे तथा विविध विषयों पर विचार विमपे करते ये । 


भारतेन्दु साहित्यकारों एवं कलाकारों का उचित सम्माव करते थे। ढे 
हन-मननघन से उनकी सहायता करने के लिए सर्द तत्पर रहते थे 7 कहा जाता है 
(कि जब लखनऊ के नवाब दाजिदभलीशाह को पग्रेजों ने बन्दी दनाकर कलकत्ता 
अेजदिया था, तब उनके प्श्चित रहने वाले एक प्रसिद्ध शायर मिर्जाप्रोदिद की 
आाविक ह्विति अत्यन्त दयनीय होगई थी। टिजूद्रादिद ने तब मारतेखुजी की 
भर्सा में दाईस शेर लि्षकर भेजे ये, इस पर भ्रसन्न होकर मारतेस्डु ने मिजुत्निदिद 
को अ्रचुर पुरस्कार भाविक सद्दायदा के रूप में प्रदात कर उन्हें आधिक सक्ट से 
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घुक्त किया था ) वे करतंव्य-परायर, सच्चरित्र, दानी एव ईमानदार व्यक्ति ये | एक 
थार एक व्यक्ति ने भारतेन्दुजी को दो भ्रश््तियाँ कभी दी थीं, जो बाद मे उन्होंने 
अपनी भाधिक स्थिति के धत्यन्त शोचनीय होतें पर भी प्रपनी कोठी गिरवी रखकर 
चुकाई भी । भारतैन्दु प्रत्यन्त उदार, ग्रुणग्राहक, सरस एवं विनोदी स्वभाव के 
व्यक्ति थे । उन्होने भपनी विपुल सम्पत्ति को खुले हाथी खर्च किया । साहित्यकारों 
की सहायतार्थ तथा हिन्दी के हित के लिये उन्होने अपने धन को पानी की तरह 
बहाया | प्रपनें जीवन के ध्रन्तिम दिनों में उन्हें प्राथिक संकट का साप्तना करना 
पड़ा शौर वे क्ष१रोग- ग्रस्त होगये थे, जिसने हिन्दी के इस महाथ्र साहित्य-सेवी को 
३४ वर्ष यो अल्पायु मे ही मृत्यु के द्वारा पर पहुँचा दिया । 
प्रप्रे जो-शासन की रथापना द्वोजाने पर, देश की जनता एक नये श्रकार की 
पाश्चात्य पंस्क्ृति से युक्त शासन ब्यवस्था के सम्पर्क मे भाई | भरत: देश के जीवन 
में उधल-पुषल उत्पन्न हुई तथा श्रभी क्षणों पे सकृमण बी स्थिति प्रदट हुई | 
भारतीय कुटीर उदोगों के नष्ट होने से मध्यन्युगीव सामन्‍्ती ध्ववस्था लड़खदाने 
लगी | पाश्चात्य संस्कृति एवं सम्यता ने देश बी जनता को चकरा्चौंध में ढाल दिया 
दा भौर वह उसकी तड़कभडक से भाहष्ट हो उस भोर उन्दुख भी होने लगी भी । 
इषर प्रॉभ्रज लोग देश की जर्ता को गुमराह कर भारत का धन अपने देश में 
पहुंचा रहे थे । इस प्रकार जद देश का भ्राविक शोपण हो रहा षा, भारतेन्दु का 
प्रदुर्माव हुप्रा या । किन्तु भारतेःदु ने प्पने समय की परिहिथितियों एवं वस्तुत्थिति 
को भली अकार समझा था भौर भपने निबस्धों एवं साटकों मे, विशेषकूप से “मारत 
दु्दंशा! तथा भारत जननी' नाटकों में देश वो तत्कालीस दु्दंशा का चित्र भ्रविह 
किया। यद्यवि भारतेस्ु के साहित्य मे देश-भक्ति भ्ौए राज-मक्ति दोनों मिलती हैं 
किन्तु यह परिश्थिति जन्य था। इसे हम धप्रत्यक्ष देश-मक्ति मी कह सकते हैं । 
भारतेन्दु हरिश्चरद्र एक बहुमुखो प्रतिभासम्पन्त, श्रान्तिकारों साहिंत्यर्ार थे ॥ 
इसके भ्रतिरिक्त वे एक सच्चे समाज-मुधारक, देश के [द्वतेषी एवं धस्ट्ृठिक नेता 
भी थे । बेदल ३४ वर्ष की धल्प्रावस्था में उन्होंने देश, जाति, समाज एवं साहित्य 
की ओ प्रपूर्व सेदा की बह उन्हे टुग-प्रवत्त क साहित्यकार के पद पर प्रतिष्ठित कर 
देती है । उन्होंने राष्ट्र के नव-निर्माण के लिये इतना विशद्‌ एवं महद्देत्वपूर्ण बाय 
क्या कि ये युय-पुर्ष बहलाने के सहजहूए से हो स्‍्षित्वारी हैं॥ उनको प्रतत्य 
साहित्य-सेव३ एवं सादंजतिक हित के कार्यों से श्रभावित होइर ही जतता-अनर्देग 
में उन्हें 'आरहेन्दु' शो उपाधि से विभूषित विया था ६ 





रा श्द्ध कहानी परंपरा और 
हिन्दी कहानी साहितर 


अह्दाती का जर्म कय थौर कंगे हुपा ? यह बतलाना प्ररयात किन है। पर 
इस बात से कोई इनकार भी सहीं कर सहता हि विसी ने दिसी हुय में हहानी 
सूष्टि के ध्रादि काल से घली प्ारही है। धतः कद्वानी का उद्मड मातव के साथ 
ही हम! है । मनुष्य जीवन की प्रश्येक घटता भपने में एक हहाती है । भरती शाठ 
दुएरे से कहता भौर दूसरे की बात सुनवा, सह झुदते प्रौर छुनते का ब्यापार प्रतर्ल 
काल से शाशवत है प्रोर इसी में बहानी का उदमव परन्तानिहित है) भ्रतएव हम कह 
सकते हैं कि कहानी का जन्म झनादि है सौर उसकी परम्परा मानव के उद॒भव काले 
से जुड़ी होने के कारण भश्षुष्ण है। कहानी कला से परिचित न होते हुए भी दादी, 
तानी भ्रादि घर की वडी-बूढ़ी स्त्रियों के मुख से हम शंशव काल से ही प्रवेक राजा 
रातों की कह्षनियं सुनते चले आभारे हैं । 


कहानी किसी व्यक्ति विशेष को न होऋर सकी है! पत्येक देश एवं जाति 
में इसका प्रह्तित्व पाया जाता है। कहानी साहित्य का इतिहास इस बात को 
अतलाता है कि प्रत्येक देश, जाति एवं समाज में तत्कालीन परिस्थितियों के भनुरुप 
कहानियों का उदुभव भौर विकास होता रहा है ॥ बाल, किशोर, युदा, श्रोद श्वं 
यृद्ध सभी की अपनी वयस के भ्रनुसार कहानियाँ हैं इस प्रकार कहानी सम्पूर्ण मावव 
जीवन पर प्ाच्छादित है भौर उसकी व्यापक्रता मानव मस्तिष्क एवं हृदय के विचारों 
एवं भावों की व्यापकठा में समाहित है। भन्यान्यथ कलाएँ भी भपने ऋड़ मे प्रतीत 
की प्रगरित्र कहानियाँ अपने में समेटे हुए हैं । मूतिकला स्थायत्य कला, संगीत कला 
भोर चित्रकला प्ादि युग युग से ध्पने समय की कहानियाँ प्रववरत कह रही हैं! . 
किन्तु उन्हें सुतने समझने के लिए कामों की नहीं, मपितु भाँसों की, मस्तिष्क की पोर 
को भ्रावश्यकता है। प्रजस्ता, ऐलोरा की सजोव सू्तियाँ, पिरेमि्, नेक 
«६ - विजय स्तेम भोर ताजमहल कौ मीनारें भाज भी झतोत के गोख, 


कद्दानी परम्परा भौर हिल्दी कद्गानी माहित्य/ह१७ 


हमृद्धि एव एकनिष्छ प्रेम की कहानियाँ झपनी उत्कृष्ट कला के झाध्यम से मोन 
रहकर भी कह रहे है । 

भारतवर्ष के ही नहीं, भपितु विश्व के प्राचीनतम ग्र॑ंघ “ऋग्वेद! में न जाते 
कितनी ही विभिन्न देवताप्रों की धूक्तों में स्तुति स्वरूप शिक्षाप्रद एवं मनोर॑जक 
कहानियाँ भरी पड़ी हैं। वेदों के उत्तरवर्ती उपतिपद्‌, ब्राह्मण भादि सस्कृत के ग्न्धों 
के भ्रनेक कहानियाँ मिलती हैं॥ महाभारत तो कथा साहित्य का भक्षय भण्डार है। 
4वचतंत्र' की नीतिपरक एवं शिक्षाप्रद कहानियाँ कथा साहित्य में प्रद्वितीय हैं। 
'वृहृत्‌ कषा मंजरी,' "कया सरित्सागर तथा हिंतोपदेश” प्रादि ग्रंथ 'पवतत्र' के 
ही विविध संस्करए हैं ॥ इनके भतिरिक्त वासवदस्ता', हर चरित्र” तथा कथा 
कौतुक! भ्ादि अनेक कथा प्रथ संह्कृत साहित्य में उपलब्ध होते हैं । 

योरोप में लेटित भौर प्रीक कया-साहित्य ने भन्यान्य योरोपीय देशों में कथा 
साहिस्य को जन्म दिय! | योरोव का प्रथम कहानीकार “इसप' माना जग्ता है? 
आरतवर्ष में जिस प्रकार की नौतिपरक एवं उपदेशात्मक कहातिषों को एक पश्ममरा 
पाई जाती है, ठौक इसी प्रक/र ईसाइयों के प्रधान धर्म ग्रंथ '996' के ४०७ 
गु८शंड्णट तवा १0)0 प९४8087/ में दृष्टाररों के रूप में कहानी कहने 
की प्रथा मिलती है । भारत मे पुराण काल के पश्चात प्रडुर कथा साहित्य लिखा 
गया, जिनमें से “द्वितोपदेश/ “कथा सरिवु-सागर' एवं 'दशकुमार ब्रित्र! प्रादि 
संस्कृत के प्रसिद्ध कथा प्रथ हैं, जिनके संसार की लगभग सभी प्रमुख भाषारो से 
प्रनुवाद किये जाचुके हैं। 

श्रौदहवीं शताब्दी के दाद भारतीय कथा साहित्य की श्रगति रूक गई। जैन 
कपाकारों ने (हेमचल्द, मेरूतु ग भादि ने) प्राकृत तथा भ्रपऋ्नश भाषाप्रों मे कुछ क्चाएं 
लिखी दी ६ हिन्दी कहानियों का सूतरपातर संस्कृत कथा साहित्य के प्रनुबाद से हुप्रा । 
इसी सपय योरोप के: कषा साहित्य ने पर्याप्त उन्नति की। प्रारम्म मे कहानी का 
स्वरूप उतके यहां भी भविकसित रहा भौर उसे सघु उपन्यात्त की कोर्ट में रखा 
गया । उस समय उपन्यास और कहानी में केवल झाकार का ही श्रल्तर माना जाता 
था। स्कॉंट भौर डिकेश्स की कठिपय प्रौपन्यासिक इृतियाँ प्राकार में छोटी होने के 
कारण पक्‍्राख्यायिका को कोटि में रखो गई थीं।»किन्तु थौरे घोरे मानव का जीवन 
अधिक व्यस्त भोर घटिल् हुप्रा भौर उसकेसाथ ही साहित्य के रूप में भी परिवर्तन 
हुआ, बड़े बढ़े उपन्या्ों का स्थान लघुकरी, (कट्टानियों) ले ग्रहए किया । कहानी: 
कला का स्वतत्र विकास हुभा ) कहानी ; झा झाकार झौर हीमा 55 निर्धारित 
शाई। पारचात्य देशों में कह्दादी के तत्वों की उद्बुमावता सर्वे अ्रधम , प्रमेरिक से 
हुई । पाधुनिक बहाली को झउन्‍्स देने भोर विकसित करने वाले * 






७५:७७७४३७०४ ० आां22/ 


बज 
. +फ, 


रद/शिपूलिद हिंली माफिया? 


सपा इंडहाई शातने शो है। शिशशहर रे मे ने कहांदी हो दाएयात हैं पपर कर 
इयर ईव्प घहियाव कयातित हितों । आई में फ्रांस चौर शती बहाँजियों है बुत 
वत्नति की 

हिुती शाहिखव है घोहिदात थे औराागूर्ण हुं हम गई री दायाएँ 
(हहहिपाँ) पिशती है, हो पद योर हुये डीतों है. तिसी गाँ। सिगो! पों की तो 
एक वरशायश वाई जाती है * ६६ वीशह हवा घारहा कदाय पाहि शुपदीरों री गापाएं 
बया-इहातियों ते है| में घना सो गई टिजये इतड़े भीर्य, प्र मे, स्वाय गुदि भ्रादि 
के। प्रतिरहित पे प्रतिशशोहिदृर्ण बल प्रशुत हिशा गदा हैं। निरापत बसीसी/ 
धर बात परषोगी! धारि हमी प्ररार की रबता। है। देशरर मुकसमार्तों का 
प्रमिप्य पपारित हो शने के प्मात हिंद धौर मुस्परार्तों मे वारग्पाक भर्वों 
बरापों एवं शरद्रतिपों का पाइव-्त दान हुपा। सम्यरात मैं भारतवर्ष में ऊरा” 
धनिरूय, मंशन्दगण्णी, (व्हम्ादित्य धौर राश्यमोद हगा शाम प्रौर इक की 
(पामिद) बचा बहानियाँ ब्रधमित थीं ॥ इपए सुतपमात गीरी-फरहाई, सवार 
मजदू बी प्रेम रहातिएाँ तेरर चावे । दोनों के सप्पर्श से प्रेम प्रधान मद्भातियों की 
रखगा होने लगो प्रौर मूष्ही बर्तियों में प्रेमाह्यात लिखते की एक झम्दी परापरा 
(मस्ती है। इस प्र पन्‍्म र्यी गूडी बररियों ते पपते प्रौमास्यातों की रचना फारमी 
जी गशनयी एसी से हिस्दू परानों हो जनप्रदलित कषाप्ों को लेकर वी। ते 
ग्रारपानों में पर्कागाविक, प्रतिरंद्धित एवं धरद्राहतिक प्रमर्गों का भी समावेश किया । 
दूसरी भोर ग्रज प्रदेश मे बैप्णावमतो बी वार्ताएँ संसालित की गई, डितमें ध्दोसों 
बावन वैष्शवों को वार्ता घोर >बौरासी वैष्ाों वी वार्ता प्रमुख हैँ । 

दाहतव मे हिस्दी ' पराधुतिक बाल में हिस्दी गथ के विकास के साथ हिंदी 
बानी सादित्य का ददुमव एव दिकास हुमा । प्राधुनिक हिल्दी बानी का इतिहास 
सत्तर पचहत्तर वर्षों का है हिन्दी साहित्य के इतिद्वास में घाधुनिक काल गद्य दाल 
के नाप्त से पुकारा जात' है । पाषुनिक दिल्‍्दी ग्य के साथ ही कहाती उमर 
हुआ । गयय साहित्य मे कथा साहित्य का प्राघास्य है। पथ कीइन ब्रारश्मिक 
रचनाओं में इ शाभल्ला खाँ, की रानी कैत ही की कहानी' हिन्दी को प्रथम कहाती है। 
राजा शिवप्रपाद 'पितारे हिरद का पराजाभोज का सपा तथा भारतेसंद हरिश्वद्ध 
का 'एक धरद्भुत झपूवे स्वप्न एवं इसके अतिरिक्त लह्यूछाल का ब्म सागर+ 
हदलमिश्र का 'नासिक्षेतोपाल्यान” भौर सदासुलनाव का 'सुल सागर ढिंत्दी के 

, प्रारस्मिक इृतियाँ हैं । हिन्तु कहानी कला का इनमे भाव है, भतः 

६ कहानी कहना उचित नहीं होगा। भारतेन्द्र काल में हिन्दी कहानी कला का 

नहीं हुप्रा, इस काल मे व्यंग्य कटे प्रधानता को लेकर बंगला गत का 


कहानी परम्परा भौर हैन्दी कहानी साहित्य/१३६ 


अवश्य किया गया । १० माघवध्रस्ताद मिश्र ने इस प्रकार की कहानियाँ 'मुदर्शन! में 
प्रकाशित की थीं । 
हिन्दी कहानियों वा शेशव काल भारतेन्दु काल झोर द्विदेदीकाल के सघिकाल 
से प्रारम्भ होता है। सन्‌ १६०० में 'सरस्वती” पत्रिका का प्रकाशन प्रारम्म हुप्ना था । 
जुन सत्‌ १६०० पें किशोरीलाल ग्रोत्वामी की /इन्दुमती” कहानी प्रश्ाम्ित हुई । 
डा० श्रीकृष्णालाल 'इन्दुपती” को हिन्दी की प्रथम मौलिक कहानी मानते हैं । किन्तु 
शेक्सपियर के 'टेम्पेश्ट' नाटक की इ4 पर छाया होने के कारए हसकी सौलिकता 
सदिग्ध है। सन्‌ १६९०३ में सरस्वती' में प॑० रामचस्द्र शुक्ल की यारह वर्ष का 
समय शीर्षक कहानी प्रकाशित हुई, इसी वर्ष वाजपेदीजी की “पण्डित प्रौर पण्डितानी' 
कहानी भी प्रकाशित हुई थी । सन्‌ १६०७ में 'सरस्वतोी” में बगमहिला की <ुलाई- 
वाली! कहानी प्रकाशित हुई | कहानी कला की दृष्टि से यह कहानी (दुनाईवाली ) 
महत्वपूर्ण रचना है प्रौर कुछ दिद्वान इसी को हिन्दी की प्रथम मौलिक श्रेष्ठ कहानो 
मानते हैं ॥ सन्‌ १६०६ में वृन्दाववलाल थर्मा की *राल्तीबंद भाई” प्रकाशित हैई 
प्रौर भगले ही वर्ष दो प्रत्य कहानियाँ 'तातार भौर एक दौर राजपूत” श्री वृन्दावन- 
जाल वर्मा की तथा दूसरी थी मैथिलीशरण गुप्त की 'नकली किला” भी सरस्वती 
- मै प्रकाशित हुई' | सम्‌ १६१० सके का काल हिन्दी कहानी का प्रयोगात्मक काल 
ब्द्दा जा सकता है । 


सन्‌ १६११ में प्रसादजों की प्रोरणा से काशी से “इन्दु' पत्रिका का प्रकाशन 
प्रारम्म हुप्ना, यह हिन्दी के लिए एक महत्वपूर्ण घटदा थी। भरी जयशंकर प्रताद 
की प्रधम कहानी 'ग्राम! सन १६११ मे इन्दु' में प्रकाशित हुई । इसी वर्ष जो. पी. 
श्रीवास्तव की प्रथम कहानी 'पिकनिक! भी छपी थी। गुलेरीजी की प्रन्‍म कहानी 
“वुखमय जीवन' 'मारतमिश्र' में सन्‌ १६११ मे प्रकाशित हुई । श्री विश्वम्भरनाथ 
शर्मा कौशिक की 'रक्षाबइध्त” भर *राधिका' रमशप्रधाइश्विह की कानों मे कयता' भी 
इसी काल में प्रकाशित हुई । वास्तव में सन्‌ १६११ को, 'इन्दु' पत्निका के प्रकाशन 
के साथ ही हिन्दी में मौलिक एवं साहित्यिक कहानियों का विज्ञास काल कहा जा 
सकता है। भारतवर्ष में भग्रेजी शासन को स्थापना हो जाने के पश्चात पाश्चात्य 
साहित्य एवं संस्कृति के वैज्ञानिक दृष्टिकोण एवं >भौतिकवादी विचार घारा का 
बौद्धिक स्तर पर पर्याप्त प्रमाव पड़ा । हिन्दी के साहित्यक्ादो की -विचारबारा में 
भी क्रान्तिकारी परिवर्दव हुआ । छः जा फ 

हिन्दी को कहानियों के प्रचार, असादू प्लोर विक्यात्न भें 'वरस्वदी,? 'सुदर्शना 
पौर 'इत्दु' इन तोन पत्रिकाभों का विशेष योगदान श्री चद्रवर शर्बा ्युलेरी 
की भमर कहानी 'उसने कहा चा सन्‌ ह६१५ में 7 222 


१४०/प्राघुनिक हिन्दी साहित्यकार 


हिन्दी की सर्व श्रेष्ठ कहानियों में से एक है भौर भ्राज भी उम्रकी प्रतिष्ठा यवावत 
है। सन १६१६ में प्र मचन्दजी की प्रवम कहानी 'वंच परमेश्वर” प्रकाशित हुई। 
प्रेमचन्द ने हिंदी कथा-साहित्य में युगान्तर उपस्थित किया। सर्व प्रथम उप्होंने 
हिंरदी कहानी को वाह्म घटनाओं से मुक्तकर उन्दकोटि की मनोव॑ैग्रानिक कहानियाँ 
अशस की ) मावव चरित्र का सूक्ष्य विश्लेषण कर उतके भास्तरिक रहत्यों का उद- 
घाटन करने पे प्रेमचन्द को विशेष सफलता मिली। वास्तव में उन्होंने हिन्दी 
बह,नियों को उन्नति के शिखर पर पहुंचाया धौर प्रभूतपूर्द गौरव प्राप्त किया! 
परहोने लगमग तीन सौ कलापूर्णो कहानियाँ ग्रोर एक दर्जन उपन्यास लिखकर हिल्दी 
कथा स!हित्य को समृद्ध किया) "भात्माराम', “बूढ़ी काकी', 'पच परमेश्वर, 'दो 
बेलो की क्या, “शतरज के छिलाड़ी, 'नशा', 'बड़े घर को बेटी,” “नमक का दरोगा 
तथा शंखनाद' प्रादि प्र मचन्द को भत्यस्त ख्याति प्राप्त कहानियाँ हैं। प्रेमघन्द की 
कहानियों के वियय एवं वरतु व्यापक हैं। भारतीय जोक्त के विविध पहंलुरों, 
अआनवमन के प्रेम-छएा, ईर्पा, द्वेष तथा वर-मेत्री धांदि मनोदिकारों का एवं समाज 
के विभिश्न चित्रों का सुन्दर प्रकन उन्होंने भपनी कहनियों में किया है। 
श्री जयशंकर प्रसाद ने हिन्दी में भावत्रघान, प्रादर्शवादी, प्त॑ब्य प्रोौर प्रेम 
के संघर्ष को लेकर पन्तद स्व प्रधान भ्रतेक थ्रोप्ठ कहानियाँ लिहो हैं। 'पाकाश 
दीप! 'पुरस्कार', “ममता', 'देवदासी', 'बिसाती तथा 'सालवती' प्रादि प्रसादजी की 
अधिदध कहालियाँ हैं । प्रसाद की मधुमा' ेड़ी धौर 'गुण्डा' यथार्थ जीवन पर लिसो 
गई कहानियां हैं । प्रसाद ने कुछ उत्तर कहानियाँ लिश्ो हैं, उनमें से भनेक बरहानियाँ 
अत्यन्त रुज्चकोर्टि की कलात्मक एवं साहित्यिक कहानियां हैं। द्ि्दी कहाती क्के 
विकास में प्रंमचन्द भौर असाद का योगदान भश्ुष्ण है। ये दोनों दिख्दी रुषा 
साहित्य के ऐसे कलाकार हैं जि्होंने झपते मासदश्ड स्थापित किये जिसका सम्यक 
विजाप्त प्रम्य ततवालीन कहानीकारों की रचनाधों थे मी हुप्ना। प्रसाद की बद्ानी 
शंली पर अण्डोप्रसाद हृदणेशा, रायजृ प्णादास तथा विनोदशंशर व्यास ने पते 
कहानियाँ लिखी + इसी प्रकार प्रेमचन्द की शैली का भतुवतेन जोोशिक, सुदर्शन पौर 
गोविस्दवल्लभ पंत प्रादि में क्ियां। विशेषश्य से प्रेमचनद की बहानी १*शत 
का प्रभाव मई बड्दानी पर भी पस्लिल्ित होता है। श्री जैनेस्र कुमार ते सतोविशान 
शिफेव्स से युक्त पनेक माविक बद्मातियाँ लिखी हैं। इनके ध्तिरित्ता भगवती 
प्रमाद बाजपेयो पहाड़ी, दिकोद शंकर ब्य/ःस में ओ मातव जीवन के प्रशाधारएं 
पक्षों को सेकर मन बेशानिक शहानियाँ निसो हैं। जैँनेर्द्र शुमार की मनोव॑शानिक 
५ £ में वारेद, दत्नी', राजोव की भाभी” शौर “बलबित्र' प्मुस हैं । 
हिस्दी बहाठी मे प्रदोव॑शालिक विश्नेषत के साथ साप्राजिक भेतनां पौर 
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समाजवादी णीवन दर्शन का उन्मेश १६३६ ई. के वाद हुआ । यद्यपि इस प्रकार की 
कहानियाँ प्रेमचंद ने भी लिखी थी, जिसका उल्लेख पूर्व किया जादुका है भगवती 
चरण वर्मा, यशपाल भौर उपेष्दताथ घश्क' भ्रादि ने सामाजिक जीवन दर्शन को 
लेकर कहानिया लिखी ! श्रीमती महादेवी वर्मा को 'पतीत के घलचित्र' भौर 
(स्मृति की रेखाएं” तथा कमला चोधरी की 'सघना का उन्माद', "पायल भोर 
'कक्ृशा' सामाजिक चेतना के संदर्भ में सामान्य घरेलू जीवन को लेकर लिखी गई 
कहानियाँ हैं। इनके भ्तिरिक्त द्वोमवती प्लौर सत्यवती मलिक ने भी इसी प्रकार 
को कहानियाँ लिखी हैं। मानव सनोविज्ञात विश्लेषण को भाषार बताकर श्री भजेय 
मे भी भनेक क्द्मातियाँ लिखी हैं। प्रज्लेय की “प्रमर वलली”, “मेजर चोघरी की 
वापसी', 'विगनेलर', 'विपथगा', 'सांप' भौर 'कोठरी की बात' भ्रादि उल्लेखनीय 
कह नियाँ हैं । घ॒द्रगुप्त विद्यालकार, भुवनेश्वर प्रसाद, कमलाकान्त वर्मा, सदगुरूण 
शरण प्रवस्थी श्रीराम शर्मा तथा घन्यकुमार जेन भादि के नाम इस दिशा की 
कहानियों में उल्लेखनोप हैं । 

प्रेमच दोत्तर काल की हिग्दी कहाती रूस के कालेमावसे की विधारधारा तथा 
फ्रामड के यौन- तिद्धास्त से भी प्रभावित हुई है। इलाचद जोशी, भ्रमृतलाल नागर, 
प्रज्ञेप, विष्णु प्रभाग र तथा राजेद्ध यादव भादि कौ कहानियाँ इस पीडी के बहानी 
कारो में उल्नेखनीय है । यौन विक्ृतियों का विश्रर प्रशेय, इलाचद णोशो, प्रारसी 
प्रसाद लि तथा जैनेरद्र धादि को कहानियों मे पाया जाता है। ऐतिहासिक बहानियों 
का विकास भाचाय॑ चतुरसेन शास्त्री तथा बृन्दावनलान वर्मा की कुहातियों में हुप्ा । 
जी, पी, थीवास्तव का नाम हास्य प्रधान कहानी हारों में विशेष उल्लेखनीय है। हग्र 
मे प्राकृववादी विलश्षण कहानियाँ लिछी । भ्ज्ञेय ने प्रतीकात्मक कह्मानों वा सूपपात 
ढिया, जिसका नए बह!वीहारों ने पर्याप्त विकास क्या। देश को स्वतत्ता प्राप्त 
होजाने के पश्चात हिस्दी कहानो में परिवर्तन होते लगा था। यधपरि इस बाल बी 
कद्टानी ने प्र मचद घौर यशपाल की समाजवादी जवन दर्शन बी जीवठ परम्परा 
से झपने को विलग नहीं जिया, डिन्तु विषय धोर शेली को दृष्टि से शिल्प विधान 
भ्रौर भ्भिव्यंशना पहुति मे पर्याप्त परिवर्तेत कर मदोनेता साते का प्रयत्न शिया है । 

जिस प्रसार बुख नये कवियों ने धधुनिस्तम ड्रढिताओों तईकविताया 
प्रकदिता गो स्षज्ञा दो है, इसो प्रसार दुछ नये किट हे - कहानी के हँत्र में 
नई दहातो का श्वर बुलन्द रिया है॥ इत ५ रटों न्‍्वी कहता है 6 घाज को 
मं कहती में सब कुछ नया है तथा दे कहानी #) तंया मोद एवं नई दिशा श्रदात 
कर रहे हैं। इस मई बहानी थी भ्रमुख विरे' एः है-मनोवैज्ञानिक विश्लेदश के 
भप्तगेंग सैरस को समरया, दीतभादना, शुष्दा रा ईहुशुण, धोरलिक्ता, ददिग्द .दिषल 
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प९३/एपुनिर हिंसी शादिलराए ही 


घा प्रतीरष्टट करती । शये जध्य की मंती जारमंगिवाएों »े शाव प्रहट ढसता नी 
धाज को कहानी की एक विरेवना शाता ज्ञाता है मतारग धरापल वर भरे प्रो 
करने में भाज का कहानी हार हसरत है 7 सपीत करय धोर तई मारमंवियाएों हाय 
प्राज का कहानीकर निजी जीवन की बलुभूतियों को संत्रेवित जर्दा है। पद 
हम बहू रबते है कि हिरदी भी तई कहती सई, ऋतिताओी भा्ति विकाए के गये 
दशिविन धोज रही है प्रगेह़ कहातीकार विविध प्रकार की कहातियाँ प्रस्तुत कर 
रहे हैं-उतयें कमसेश्वर, मोदत राहेश, हृ्ए सोती, विर्मेत वर्जा, हनित मटिएनी, 
पणीएइरसाथ रेशु, पमंबीर भारती, राजाइरदबाध बरतेता शाजेदद्र बारेक, 
राजद सपतेता तदा रमेश बच्ी धादि के नाव उल्तेखतीव हैं । 


प्रोदतिक रहानीकाएं में पशीश्वर ताव रेसु ध्रपशहव हैं ॥ इसहे प्रतिशिक 
शैलेण मटियानी, शिवप्रसाद सिह धौर सद्मौनारायश के नाम भी उस्लेशवीय हैं! 
पाणीश्यर साथ रेणु वी बहानियों से 'तीगरी कसम! प्रति मारे गये गुतफार्म 
'रसप्रिया' पौर “लांसपास की बेगम' स्याति प्राप्त जहातियाँ है। सेदे ब़ानोदारों 
परे बप्जेफर, मोहक राबेश भोर एजेप्द पादद अरपुण भाले जाने है $ इलें शम्तेशर 
की 'राजा तिरवंतिया', साई हुई दिशाएं" भौर 'तीसो मील, मोहल राडेग की 
व्वानवर ध्ौर जानवर 'एक भौर जिदगी' तथा मिम्त पाल” तथा राजेन्द्र गादव डी 
'टूटना!, 'अतीक्षा', भौर 'पिमन्यु की सृत्यु' को श्रेष्ठ नईबह्दानियोँ में गएता की 
जाती है । 


धर्मवीर भारती धौर मस्तूभध्यारी वी बद्दातियाँ समाअ के प्रति मूतते सवेदता 
के स्वर को लिए हुए हैं। नई कविता को तसह नई बहानी में पतीकात्मक्ता एवं 
दिस्वविधान को प्रवृत्ति भो पाई जाती है। प्रजेय छो 'पढार का धीरज मालेय 
की "तारों का गुच्चा' रमेश वक्षी की 'म्रेज पर टी ठुद्धनियाँ" झादि इस दिशा की 
उल्लेखनीय कहानियों हैं। प्रनेक कहातीकारों से व्यस्य को अबृदि मी पाई ब्राती 
है--कमलेश्वर की “दिल्ली मे मोत” घरिरधरगौपाल की *धड़क का झुत्ता" झौर योरत 
उपाध्याय की *“धु'प्रा[ व्य॑ग्यात्मक कहानियाँ हैं 


झआार्ज की नई कहानी वैद्ारिकता, स्वानुमूति एवं झात्मादतत को अपने में 

समाहित किये हुए है । पैसठोत्तरी नई कहानी का स्वर एवं संदर्भ तीदगरतिं से बदन 
रहा है। मध्यवर्गीय समाज का प्रनुभूतिजन्य बिखराव, कृष्ठा, सशय एवं निराशा का 
<. सिर भाज की कहानी में मुखरित द्वो रहा है । झाज की कहानी विशेष रूप के अध्यः 
'* ; को केद्ध बनाकर घल रही है। स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात देश के सध्यंवर्ग की 
में पर्याप्त परिवर्तत हुप्ा है? प्राज का कहानीकार मध्यवर्ग की भष्तस्वेदना 
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के प्रति जागरूक एवं संवेदनशील है । नई कहानी मध्यवर्ग की वाह्तविक स्थिति एवं 
बिन्तन्ग फो ध्रभिव्यजित करने की सशक्त विधा है । 


आज की नई कहानी वर्तसाव से चलकर भविष्यत्‌ की सम्भावत/मों की खोज 
करने में गतिशील है / प्तः युगबोध के साथ प्रतीत के प्रम्तराल में प्रंठकर देखने की 
भी अपेक्षा है, तभी भविष्य की संमावनाप्रों को वर्तमान की कडी से जोड़ा [जां सकता 
है। नई कह्ाती को प्रसिबंद्ता एवं सेदम में भो पर्योप्त परिवर्तन हुमा द्वै॥ 

नई कहाती का रबना-शिल्प पूर्ववर्ती कहानी से भिन्न है। प्रपने कथ्य को 
नई कहानी का लेहक सरल ले सरल भौर कठिन से कठित 'फेंटेसी” जैसे जटिल 
माध्यम द्वारा भो भपमिव्यक्त करता है। श्रतिकात्मत/ एवं जटिल रचता-शिलप के 
काररा वह सर्वेगामास्य व्यक्ति के लिये दुर्बोध है। प्च्छा हो, यदि भाज का हिन्दी- 
आहानीकार भ्रकहानी के प्रचिक फेर में न पडकर, रचनातत्र की हृष्डि से सक्षम ढँचों 
का ही उपयोग करे तथा भपने कथ्य की प्रज्िब्यक्ति के लिये समकालीन जीवनदर्शत 
की हृष्टि एवं उसके सौंदर्यदोष में भी प्रास्थ। रखे | 


प्राद कई कहानी विकास के नये भ्रायाम खोज रही है । प्रठएव हमारी यही 
कामना है हि इसका क्षेत्र व्यापक एवं विशाल हो। किन्तु इधर कुछ कहानीकारों 
की कहानियाँ व्यक्ति सापेक्ष प्रधिक है | लगता हैं मानव के समग्र जीवन को लेकर वे 
नहीं चल रही हैं। प्रावश्यकता इस द्वात की हैं, ग्राज को नई कविता प्रोर नई कहानी 
मातेव भन की रूग्त कल्पनाएं, एकाकौपन की ऊक, कुष्ठाए' तथा यौन विक्ृतियों 
सक ही प्रपने प्रापको सीमित न रखकर झाज समाज मे हो रहे स्तामाजिक, राजनैतिक 


एबं बोदिक स्तर के परिबर्ततों के परिप्रेदय मे जन बल्राणकारी एवं मानव 
विषायनी हो । 


